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RESUMO

Este trabalh@nalisa a participacédas mulheres no rap, diante de um crescimento visivel da
producdo feminina na cerna@p-hop brasileira e soteropolitana nos ultimos dez anos. A
proposta de pesquigaentenden organizacdo da experiéngialitico-estética(RANCIERE,

2005 nos eventos deap de Salvadom partir daarticulacdogender x genrestudies
explorando as especificidades do rap como género musical e como ele pode determinar ou
indicar certas praticag\ partir dainvestigacdo da performance das mulheres nos eventos,
naexperiénca envolvendo artistas e publiarticulase com as transformagfes nas préticas

de comunicacéo relacionadas ao género rap e ao movimmigdtop a fim de apreendea
experiéncia situada e corporificagalas mulheregHARAWAY, 1995; SHUSTERMAN,

1998 eBERGER 1999, manifestadasia performance (ZUMTHOR2007; SCHECHNER

2006 eFRITH, 199§ e nas relacbes de poder das conexdes musicais (CARDOSO, 2014;
LUHNING; ROSA, 2010 e JANOTTI, 2005 pesquisa da parte da hipotese de que ha um
poder de transformagasocial no rage que o fortalecimento da cena das mulheres ocorre a
partir do contexto deisibilidade das lutas feminista®© percurso de analise une diferentes
aspectos do fendmeno, partindo da observacao participante da pesquisadora e passando pel:
etnografia dos ambientes digitais para explorar o uso das redes sociais na internet, a analise da
trajetoria dos agentes envolvidos no evewotaonteldo das musicas e da repercussado do
evento. Como conclus@es, indica que protagonismo das mulheres estdacionado ao
combate ao machismo na cena e na sociedade e o0 género rap € fator decisivo para a
organizacdo dessas experiéncias est@iditicas. Juntas, desestabilizam as nocbes
dominantes e potencializam a transformacéo das relacées de género, cdmesquiéncia

gue reverberam paeém dos shows

Palavras-chave: experiéncia, rap, gendesstudies genrestudies performance



ABSTRACT

This dissertation analyzes the participation of women in rap, in face of a visible growth of
female production in the Brazilian and Soteropolitanhop scene in the last ten years. The
research proposal is to understand the organization of the pediisdietic experience
(RANCIERE, 2005) in Salvador's rap events based on the articulation of gender x genre
studies, exploring the specificities of rap as a musical genre and how it can determine or
indicate certain practices. Based on research on therparice of women in the events, and

on the experience involving artists and the public, it articulates with the transformations in the
practices of communication related to the rap genre and thbBopipmotion in order to
apprehend the experience situatedd aembodied by women (HARAWAY, 1995;
SHUSTERMAN, 1998 e BERGER, 1999), which are manifested in the performance
(ZUMTHOR, 2007; SCHECHNER, 2006 e FRITH, 1996) and power relations of musical
connections (CARDOSO, 2014, LUHNING, ROSA, 2010 and JANOTTI, 200%e
research starts from the hypothesis that there is a power of social transformation in rap and
that the strengthening of the women scene occurs from the context of visibility of the feminist
struggles. The course of analyzes gather different aspetiie ghenomenon, starting from

the active observation of the researcher and passing through the ethnography of the digital
environments to explore the use of social networks on the Internet, the analysis of the
trajectory of the agents involved in the elyghe content of songs and the repercussion of the
event. As conclusions, it indicates that the protagonism of women is related to the fight
against the machismo in both scene and society, and the rap genre is a decisive issue for the
organization of thes aesthetipolitical experiences. Together, they destabilize dominant
notions and potentialize the transformation of gender relations, with echoes of experience
reverberating beyond the performances.

Keywords: experience, rap, gender studies, genstudies, performance
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INTRODUCAO

A cena dahip-hopem Salvador, entre os an2809e 2019 é cada vez mais pulsante,
com eventos em diferentes bairros e com artistas de diversos subgéneros do rap, género
musical do movimentdip-hop. Neste cenario, as mulheres, que ja vinham fortaleceumao
producdo no movimentoip-hopdesde a década de 90, passam a ter mais visibilidade a partir
do contexto de fortalecimento das lutas feministas e antimachistasaparecem cada vez
mais como protagonistas de suas carreiras como rapps beatmakes, DJs, grafiteiras e
b-girls, o que nos motiva a pesquisar como isso tem sido importante para o0 combate ao
sexismo na cena e na sociedaden constante transformacao.

Localizando nossos saberes, chamamos Donna Hamway argumento a favor do
conhecimento situado e corporificado e contra varias formas de postulados de conhecimento
n«o | ocaliz8veis e, portanto, irresponss8vei
localizaveis, criticos, apoiados na pbaslade de redes de conexdo, chamadas de
solidariedade em pol2tica e de conversas
Entdo, minha trajetéria ndo pode ser deixada de lado nesta dissertacéo.

Vim do interior do Rio Grande do Sul, filha de prafes®s, moradora de periferia, em
um espa-o0o Aentreo a zona rur al e a cidade.
menos a Unica que brincava na rua com 0s meninos. Meu irmdo mais novo estava sempre
junto. Essa liberdade e convivéncia foi mumneportante para saber que eu podia estar em
todos os espacos, muitos ndo frequentados por mulheres na época, como campinhos de
futebol, campeonatos, rodas de break e conversas na esquina. Com tracos fortes da
descendéncia de alemaes e italianos, crescimerbairro predominantemente negro em Sao
SepéRS, uma cidade de 20 e poucos mil habitantes extremamente conservadora e limitadora.
Meu pai e minha mégrofessores de educacao fisica, eram referéncia no bairro. Por viver
entre a vila e o centro, conhecidedéntes realidades. E safigacasa consciéncia politica da
minha familia)que eu ergrivilegiadae que meus amigos e amigas ndo teriam a mesma
oportunidade que tivede ir embora para uma cidade maior, estudar e ser indeperidginte
dos modelos do futuro previsivel. Conviver com essas diferencas e ter a sabedoria da familia
para nos ensinar a respeitar e compreender as outras realidades foram fundamentais para que
hoje entendesse melhor como buscar diminuir essas desigualdades. E a imusica
espe@lmente o rap fazia parte de nossa realidade e, com o passar dos anos, entendi e me
identifiquei com o carater politico daquele género musical. Ter conquistado a liberdade como

mulher e ver o potencial da for¢a feminina ajuda a querer fortalecer ef$easp
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Depois de cmpletar o ensino fundamental e médio em escola publica, comclu
graduacédo em Jornalismo na Universidade Federal de Santa Maria (UFSM) em 2009 e segui
atuando na area, principalmente no jornalismo cultural em cidades do interiar GoaRde
do Sul. O interesse académico pela pesquisa de comunicacdo e musica despertou durante &
realizacdo da Especializacdo em Cultura Digital e Redes Sociais, na UNISINOS, em Porto
AlegreRS. Esse foi o tema do artigo de conclusédo do cé&rsede é ndi: a amplificacdo do
discurso do rap a partir do uso da tecnologia e das redes sociais na trajetoria do rapper
Emicida,que posteriormente foi apresentado no GP Comunicacéo, Musica e Entreteinimento
Pensando a Performance na Musica: Questfes de Racatedmin 2016 (CASANOVA,

2016).

As discussbes em torno do assunto foram provocativas para continuar estudando essa
area e o projet&stética do rap brasileiro: analise de performance, circulacdo e cof@umo
aceito no Programa de Pgsaduacdo em Comunig@o e Cultura Contemporéaneas da
Universidade Federal da Bahia. Até entdo, ndo havia pensado em abordar género ou
feminismo, mas as leituras e contato com colegas do grupo de pesquisa mostraram gue seria
fundamental pensar a mulher, partindo da hipétesgdee a presen-a das
composicbes, performances e eventos poderiam fortalecer a poténcia politica e
transformadora do rap.

Me vi muito nas linhas de Jorgete Lago (2015), principalmente pelas mesmas
descobertas no percurso, como a insercdo nodassteministag, no meu caso, decoloniais,
gue além de estimular a reflexdo sobre meu problema de pesquisa, trouxeram coragem e
afirmacao de minha postura politica e ativista como pesquisadora.

A autora defende que é possivel realizar uma pesquisahora@nizada, fugindo da
neutralidade do pesquisador, caminho que tem sido seguido com for¢ga por muitas
pesquisadoras. Entédo, langpe a est e desafi o: AA possibildi
sem perder o rigor da ciéncia, sem perder a objetividadeesiguiga, pois 0 se situar
subjetivamente ® se situar politicameAt e,

experiéncia pessoal também esta nas linhas de Gloria Anzaldua:

O perigo ao escrever é nao fundir nossa experiéncia pessoal e visdo do
mundo com a realidade, com nossa vida interior, nossa historia, nossa
economia e nossa visdo. O que nos valida como seres humanos, nos valida
como escritoras. O que importa sdo as @aacsignificativas, seja com nos
mesmas ou com 0s outros. Devemos usar o que achamos importante para
chegarmos a escrita (ANZALDUA, 2000, p.5).

Sigo Donna Haraway, Afa favor de uma dou!
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privilegie a contestacéo, astonstrucao, as conexdes em rede e a esperanga na transformacéo
dos sistemas de conheci mento e nas maneiras

Assim como sdo em minha trajetéria desde as primeiras vivéncias pelas ruas, as
conexdes e encontros estdo sendo fundamepasisessa pesquisa, € por isso destaco aqui
outros trabalhos que me serviram de referéncia e que trouxeram a experiéncia de mulheres na
cena dohip-hop soteropolitano e do Recéncavo Baiano, como a tese de Rebeca Freire e a
dissertacédo de Fran Ribesobretransitos musicais de mulheres negras em CachB&iyao
Programa de PéSraduacdo em estudos sobre Género, Mulheres e Femidesidacleo de
Estudos Interdisciplinares sobre a Mul(i¥EIM).

Os encontros no grupo Analitica, coordenado por Jorge Cardateamisno Centro de
Pesquisa em Estudos Culturais e Transformacfes na Comunicacao (TR&@Q)ania
Gomes e Juliana Gutmann, vinculados ao POSCOM, foram fundamentais para a reflexdo e
amadurecimento das questdes apresentadas neste tra@ssdimo como acompartilhamento
de inquietacdes e amdizados na disciplina de Laila Rosa solmteoducéo aos estudos de
género, relacdes étnicaciais e sexualidades em musitaPrograma de PéGraduacdo em
Musica (PPGMUST UFBA). Destaco aqui a importancia da apmacdo com o grupo de
pesquisa Feminaria Musical, do Programa de®®ésluacdo em Musica da UFBBurante
esses quase dois anos de pesquisa, 0s anseios foram imséogpre respondidos com a
confirmacéo pessoal do desejo de contribuir para 0 campo dmmatao a partir do estudo
de género e rap.

Em julho de 2018, a criacdo da Casa H@p-hop da Bahia demonstrou o
fortalecimento do movimento com apoio do poder publico. O local foi implantado a partir de
um termo de cooperacdo entre o diretor do CMA-H@p, Dj Brancd, a Fundac&o Cultural
do Estado (Funceb), o Centro de Cultura Populares e ldentitarias (CCPI), a Secretaria de
Cultura da Bahia (Secult) e o Instituto do Patriménio Artistico e Cultural do Estado da Bahia
(IPAC).

Neste trabalho, o objetempirico que uso como fonte principal da reflexdo sédo os
eventos de rap que ocorreram em Salvador enfré2@0D, porém, ndo ha como dissociar o
rap do movimentdip-hop, por isso abordaremos as duas dimensdes, explicitando do que se

trata caso a caso. Uma vez qudéip-hop € um movimento cultural, € constitutivo de seu

IHamilton Oliveira, produtor do programa Evoluddip-hopda radio Educadora FM, do Instituto de
Radiodifuséo do Estado da Bakiiedeb).
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debate a articulacdo com elementos nédo necessariamenaie, tioas da danca, das marcas e
da conscientiagao.

Partindo da hipotese de que ha um poder de transformacéo social no rap, essa pesquisa
se aproxima do fenbmeno com o cuidado de ndo se apropriar das falas e praticas, mas sim,
trazendo o trabalho como uma interlocugcdo politica, a fim de juntar asbo@des
académicas na luta antissexista, antimachista reaamsta.

O objetivo desta pesquisa é entender a organizacao da experiéncia dos eventos de rap
protagonizados por mulheres em Salvador, diante do fenbmeno de aumento da producao e
visibilidade das mulheres na cena Hip-hop. Essa experiéncia envolve diferentes aspectos,
desde a utilizacdo das redes sociais para divulgacdo, producédo e construcdo de discursos ate
novas relagcdes da sociedade com a mdusica, importantes de se pensar no campo da
Comuncacéo e da Cultura contemporaneas.

Entre as principais hipéteses;reditase que o fortalecimento da cena das mulheres
ocorre a partir do contexto de fortalecimento das lutas feministas e que o género musical rap &
decisivo para o papel politico das peniances das mulheres nos eventos de rap, que com seu
carater contestador contribui para a transformacéao das relacdes de género.

Para iniciar o caminho, fazer um resgate da atuacéo das mulheres no rap brasileiro e de
Salvador, relacionando coos estudos de género, pensamdoarticulaca@ender x genre
(HARAWAY, 1995; LAGO, 2015; T.ROSE, 2008). A proposta € aborddiipshop e as
relacbes de poder das conexdes musicais (CARDOSO, 2014; LUHNING; ROSA, 2010;
JANOTTI, 2005), identificando quais ages envolvidos e analisando a experiéncia
(BERGER; 1999) a partir de diferentes discursos e agenciamentos, unindo também
performance (ZUMTHOR, 200/ 3CHECHNER 2006; FRITH, 1996) para entender o que
aparece nessas performances a partir da articulagéo e género musical e os estudos de
género quando ao papel da mulher no rap

Buscamos compreender esses aspectos pensando nos estudos de género como urm
campo de pesquisa académica que busca a compreensao das relacdes de género (feminino
masculino e tnasgénero), na cultura e comunicagdo contemporaneas. Delimitamos para essa
pesquisa a relagdo com a musica, mais especificamente com o rap, género musical que nasce
ancorado em ideais de masculinidade.

Outros exemplos de articulaggender x genr@odem ser vistos quando pensamos em
outros géneros musicais. Também costumamos associar no senso comum a masculinidade ac
rock, ou as divas ao pop. Quando pensamos no samba, as mulheres costumam aparecer come

intérpretes com sua voz. Na musica eruditgpducas mulheres como regentes de orquestras,
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por exemplo. No funk, as mulheres passam a ocupar outros espac¢os além do de dancarina
fato € que temos em nossa sociedade papéis predefinidos para as mulheres em diferentes
géneros. Buscar outros espacosidibilidade tornase uma performance de resisténcia.

A metodologia envolve o estudo de caso de dois eveputedoram protagonizados
por mulheres O percurso de andlise une diferentes aspectos do fendbmeno, partindo da
observacao participante da pesqdsa e passando pathservacdaos ambientes digitaes
pesquisa onlingara explorar o uso das redes sociais na internet, a analise da trajetéria das
rappers,do conteudo das musicas e da repercussao do etntama busca no Portal de
Periddicos da Cags e no Google Académico buscamos outros estudos que empregaram esses
métodos em conjunto, porém, ndo encontramos resultados na area da comunicagdo. A
proposta é dar conta do maior numero possivel de elementos para alcancar as respostas
buscadas na pesqais

O mapeamento nas redes sociais permite
organizada nos eventoEstamos analisando tan# organizacdo da mesma, quanto suas
reverberacdes posterioregssa dinamica social nas redes digitais tem se mostrado
constitutiva do modo de vida contemporaneo. Precisamos estar disponiveis online, pois as
relacbes entre amigos, familiares, grupo de trabalho ou dos mais variados interesses
acontecem também nas redes sogigisncipalmente com o uso do smartphdme de
aplicativos de mensagens instantaneas como o WhatsBplocar a experiéncia nessa
dimensao é importante para reverberar as acdes e criar lacos fortes entre artistas e publico. A
articulacdo desta pesquisa valoriza essa dinamica sem reduzir enwalvida offline, mas
entendendo as redes sociais digitais cdeterminantes na organizagéo da experiéncia.

O caminho segue na analise das praticas estgifticas, com o mapeamento dos
ecos da experiéncia nos eventos de rap (SHUSTERMAN, 1998) e deseduotperstoes
como a poténcia do rap enquanto tensionamento explicito (RANCIERE, 1996); analisando as
possiveis negociacdes, niveis de enfrentamento e transgressdao da ordem na cultura
contemporanea.

Quando nos referimos as praticas poligstéticas, pensamm com Ranciére a partir
da partilha do sensivel, que revela a existéncia de um comum e dos recortes que definem
lugares e partes respectivas dos sujeitos. Pensamos que as experiéncias com o rap sao pratica

estéticapoliticas envolvidas com o mundo semiue se relaciona ao modo como as

2 Pesquisa do Comité Gestor da Internet no Brasil em 2018 indicou que quase metade dos brasileiros que
utilizam a internet fazem pelo smartphone. Pela primeira vez desde 2005, o uso exclusivo de celulares para
acessar a redes ultrapassou o0 uso misto (caahpue smartphofe
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mulheres tomam parte nessa partilha a partir do seu lugar relacionado as experiéncias com o
género musical e as relacdes sociais contemporaneas. Pensamos a estética a partir da
perspectiva de Ran ositempos e doseaspags, dowisivelreaainvisitee d
da palavra e do ruido que define a0 mesmo tempo o lugar e 0 que estd em jogo na politica
como forma de experi°nciao (2005, p.16).
Chegamos a um pontmportante da andlise a partir da hipétese de qee@ss das
mulheres no rap em Salvador buscam contribuir para sua emancipaggta Marques e
Alexei Herrer (2016), com o estudo do sujeito politico e o espac¢o publico cubano atual a
partir do pensamento de Jacques Ranciére, trazem o conceito de endandpagximame
nos deste texto para pensar como 0s conceitos do filosofo francés, pensados a partir da
literatura na obra Politicas da Escrita (1995), podem ser aplicados nas andlises de

comunicacao e musica.

A acdo de alguém de assumir o lugar que,l@iomao Ihe pertence € uma
clara manifestagcéo de dissenso, e, portanto, uma acao politica que configura,
por sua vez, um sujeito politico. Esses sujeitos podem idensfcanmo
Apovod ou Acidad«oso, prolet8rios,
todos os casos, como sujeitos politicos, se distinguem de grupos que
reivindicam reconhecimento de identidades ou lutam pela valorizagdo de
diferencas. Como vimos, 0s sujeitos politicos dao lugar a cenas de
enunciacdo e de manifestacdo de dissenso que alrnajantransformacéo

dos arranjos sensiveis de uma comunidade, além de configurarem processos
de subjetivacdo e emancipagdo (MARQUES e HERRER, 2016, p. 12).

Percebemos aqui que a experiéncia com a musica também tem potencial para
configurar esses processos eagdes das mulheres map em Salvador buscam contribuir
para sua emancipacao.

ApOs trazer os objetivos e o fluxo da pesquisa, apresento a estrutlissattacdo. O
capitulo 1 apresenta aspectos gerais do rap como género musical do moWipioy
apresentando o fendbmeno a partir das transformacdes e tensdes da cultura e comunicagao
contemporaneas relacionadas ao género musical. Comecamos a pehgadteaes de como
a mulher aparece no rap nacional, em uma breve contextualizacdo historica da cena brasileira
e soteropolitana nos ultimos dez anos em, iniciando a articutgeréaer studiex genre
studiestambém em uma perspectiva midiatica. O cenatigal busca mostrar como as
mulheres estéo inseridas no rap e como a proposta se insere no campo de pesquisa académici
como interlocucao politica

O capitulo doisargumenta sobre arganizacdo da experiéncia em uma dimensdo

estéticepolitica, na apresentag de conceitos que guiardo as analises a partir de Ranciére e
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Berger. A articulacdo dos estudos de géngemder studigscom o género musicaty€énre

aparece para propor uma categoria de analise que nos permite identificar como a experiéncia
das mulhere se organiza nos eventos de rap em Salvador. Neste capitulo trabalhamos com as
hipoteses sobre a atuacdo das mulheres no sentido de fortalecer o combate ao sexismo na cen.
e na sociedade e como a ac¢do politica das performances pode reorganizar osdeegimes
partilha do sensivel (RANCIERE, 2005). Este segundo capitulo detalha os procedimentos
empiricos da metodologia em um esforco analitico de sistematizacdo que leve em conta as
recorréncias e singularidades das experiéncias.

O capitulo 3 traz o conteudo aitico da pesquisa com os dois eventos de rap
buscando contribuicdes estratégicas para pensar o papel da mulher no rap a partir das
experiéncias musicais e de suas reverberacfes. O primeiro evento escolhido é a estreia da
turné Eu Tava La Nordeste em Saler, dia 4 de agosto de 2017, no espaco 116 Graus, no
Rio Vermelho. As atracBes foram Livia Cruz, Cintia Savoli e Vandal. O segundo evento é o
show das VisiOOnarias, dupla ##Cs de Salvador. A apresentacdo ocorreu no dia 2 de
fevereiro de 2019, no Mercad Criativo e Colaborativo, no Rio Vermelho, integrando a
programacao do DIGITALIA Festival/Congresso/Observatorio Internacional de Mdusica e
Cultura Digital. A andlise busca compreender a pratica estética e politica que pode emergir
nos eventos de rap siguais as mulheres aparecem como protagonistas, a partir da partilha do
sensivel (RANCIERE, 2005) e de modos de discursos que agenciam as experiéncias.

Este trabalho teve apoio financeiro da Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de
Nivel Superior (Cpes), fundacédo vinculada ao Ministério da Educacédo do BRafibrcamos
0 apoio decisivaleste apoigara que a pesquisa fosse realizageonhecenda importancia
do incentivo a pesquisa cientifica no Brasil que permite o estudo de questdes sociais

conemporaneas que auxiliam na evolucé&aichasociedadenais justa
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1 NOIS ROUBA A CENA E TOMA DE ASSALTO ESSE TOPO?

A rima da rapper Sara Donato oypherEfeito Borbolet, lancada em marco de 2017,
sintetiza um dos pontos de tens«o da cena
loka? Cés ndo gosta de rap sé aprecia o game. Pra falador € pouOatime®s reina e na
rua c°s treme. 0 A flowl, parcerias edatitadesu foe meio lde letras s |
resumidas emunchline§, caracterizando mpgame A partir do crescimento da visibilidade
do rap, originario da perifefiano centro, observee 0o aumento das discussdes e polémicas
entre defensores do rapiginal (em uma trajetéria que o reconheceu como transformador
social) em relacdo a nova escola do rap, caracterizada por outras mensagens, que nao as de
protesto, que identificavam o rap no Brasil desde o seu surgimento.

Se pensarmos nloip-hop como um onjunto de praticas musicais que nasce com 0
protagonismo da vivéncia urbana, sobretudo nas ruas de grandes metropoles, cabe
problematizar as novas formas de articulacdo a partir das praticas digitais. O que acontece
com o0 género musical quando passa@utar na internet, nas redes sociais?

Diante das transformacdes, principalmente nas questfes de,giresbese que a
tecnologia e a internet fizeram com que artistadigéhop rompessem com premissas do
géneromusical comopor exemplaa circulacdo predominantemente periférica e circulassem
por outros contextos, ampliando a diversidade de temas nos diferentes produtos miidiaticos
desde os eventos até conteudos de redes sociais.

RebecaFr ei re (2018) <cita andmovirhentdhi@hogpara vi r

estabelecer contatooeganizar agoes.

Essa alternativa de participar, mesmo que virtualmente em muitos momentos,
tem permitido e ampliado as possibilidades de trocas entre individuos e
grupos de diferentes locais, como divgi@a de atividades. A internet tem
sido uma brecha para insercéo lp-hop, em especial para as mulheres

3Verso dacypherEfeito Borboleta. Na dimensao musical kip-hop, o rap,cypherdefine quando rappers se

unem em uma faixa musical ou ao vivo para executar letras ja escritas direcionadas para um beat. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=Tc0_fk95HJAcesso em 27 mai. 2018.

‘A m¥%sica tamb®m aparece na an8lise do evento AEu Ta
5 No rap, o termo em ingl@ow (fluir) significa a maneira comorapperencaixa seus versos na batida da

musica.

6No rap, punchlines sdo versos ou frases de letras com indiretas (ou diretas) para outros rappers. Palavra
derivada de punch (soco) e line (linha).

7"Para evitar a imprecisdo dermo, refireme a periferia como um contexto urbano de exclusdo social,
desigualdade socioecondmica, discriminagdo racial e violéncia.


https://www.youtube.com/watch?v=Tc0_fk95HJY
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jovens, muitas vezes sobrecarregadas por dupla e tripla jornada de trabalho
ao cuidar de casa, criangas, estudo e trabalho que as ligam ao espaco
domésico, o que as diferencia em relacdo ao homem jovem, que nao atende,
em sua maioria, a essas fungdes vinculadas ao lar e a familia, tendo, portanto,
mais acesso ao espaco publico (FREIRE, 2018, p. 37).

A tecnologia, a internet e mais atualmente as redesis én sido mais do que
ferramentas para interagdo ou divulgacdo, elas sdo parte do trabalho de producdo e
agenciamento das experiéncias das artistamumentando a insercdo das mulheres e
colocandeas no mesmo patamar dos artistas hondeste cenado, a hipétese desse trabalho
€ que as performances de mulheres também ganham maior visibilidade com as redes sociais
digitais. A partir dessadeia pretendemoser como tense dado essa performance feminina
na cendip-hopde Salvadar

Desde a data de publicacdo da pesquisa relatada no trecho acima, a cena vem passandc
por muitas transformacfes e tensGes. Uma dessas transformacdes € a presenca maior de
mulheres nos eventos, analisada neste trabalho dentro de um contexto de midiatizagéo,
ampliagdo do alcance do feminismo e da discussdo sobre as relagbes de género. Neste
contexto, a presenca nas redes e 0 uso da tecnologia jA ndo € um ponto isolado ou uma
novidade, ela é a base de producéo, circulacdo e consumo de artistas e de seas alisaurs
parte da experiéncia. Diante dessas caracteristicas de massificacao e popularizacao, propomos
uma aproximacao da musica pdpderJanotti (2015) apresenta:

A ideia de pop é carregada de acionamentos diferenciados e contradigdes.
Rotular algo com pop pode servir tanto como adjetivacdo desqualificadora,
destacando elementos descartaveis dos produtos midiaticos, bem como para
afirmacdes de sensibilidades cosmopolitas, modos de habitar o mundo que
relativizam o peso das tradicbes locais e projetmibilidades partilhadas
globalmente (JANOTTI, 2015, p. 45).

Esse movimento de popularizacdo ocorre em paralelo a um processo contemporaneo
de midiatizacdo (RAGA, 2010). Segundo o autor, esse p
desenvolvimento de umaqumessualidade interacional ampla, em vias de suplantar a cultura
escrita enquanto principal referéncia para as interages sociais (2010, p. 76, grifos do autor).
ParaJorgeCardoso (2010), isso significa entender a musica de forma articulada as dinamicas
de uma sociedade na qual os meios de comunicacdo de massa possuem importante papel nos
processos de agenciamento cultural. O consumo dessas musicas ocorre em uma conjuntura err

gue o rap aparece fazendo usos novos e complexos das redes midiaticas.
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A musicaque consumimos na cultura contemporanea, como demonstramos,
estd indissociavelmente atrelada as redes midiaticas de producao de sentido.
Seja uma forma especifica como a canc¢éo, que se consolida no inicio do
século XX, ap6s as tecnologias de gravacao @ileigdo, ou outras que
permitem um tensionamento com esse modelo (como parece o0 caso da
musica eletrdnica ou mesmo do Rap), devem ser identificadas a partir de
suas configuracdes midiaticdse isso legitima sua caracterizagdo como
musica popular massivfCARDOSO; JANOTTI, 2006, p. 21)

Percele-se essa aproximacao do pop nos eventos que apresentam 0 rap como género
musical principal, mas também tocam géneros afins como oefdakcehaff. Isso contribui
para pensar na concepcao de midiatizacdo, aoxtoaliear as praticas sociais de relacdo
com a midia (RAGA, 2006).

Ainda que o0s processos interacionais mais longamente estabelealdos
ordem da oralidade presencial e da escrita em suas mdltiplas formas
continuem a definir padrées de comunicacadogecas inferenciais, que
organizam a sociedade e suas tentativas, tais processos, em sua generalidade,
se deslocam para modos mais complexos, envolvendo a diversidade
crescente da midiatizacdoo que é bem mais amplo e diferenciado do que
referir simplesmente o uso dos meios. Assim, hoje, o que atrai fortemente
nossa atengdo sao esses procdssofas acdes ndo se restringem ao objeto
fimei osd0 nem ao objeto fireceptores e
ambos, em formag6es muitissimo diversificadameaaarticulados a outras
formagbes (BRAGA, 2012, p.8).

Uma das pistas da singularidade do rap como género musical na logica da
midiatizacdo é o chamado quinto elemento da culiipdnop: a consciénciaA tecnologia,
paralelamente a popularizac&oidernet, potencializou o discurso do rap, atuando como um
espaco de reverberacdo da musica e das mensagens, em um novo sistema de circulacao ¢
consumoi afastado das grandes gravadoras e investindo em trabalhos independentes e
parcerias de producéo e digacdo. (CASANOVA, 2016, p. 12).

Alguns integrantes do movimento consideram também um quinto elemento,
a conscientizacdo, que compreende principalmente a valorizacdo da
ascendéncia étnica negra, o conhecimento histérico da luta dos negros e de
sua herancaultural, o combate ao preconceito racial, a recusa em aparecer
na grande midia e o menosprezo por valores como a ganancia, a fama e o
sucesso facil (ZENI, 2004, p. 229).

8 O estiloDancehallse originou na Jamaica no final da década de,19#gindo da aproximacdo com o reggae.
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A consciéncia (ou conhecimento) surgem com a Zulu Nati@miada em 1973, no

inicio do movimentdip-hopno Bronx. Criados e incentivados na época para promover a paz
entre as gangues do bairro, os principios de paz, amor, unido e diversao seguem na atualidade
em alguns grupos ndip-hop incentivando uma postura positiva dos integga do

movimento e de sua comunidade.

O conhecimento se formaria principalmente através da busca e insercao
cultural e sécieolitica de seus integrantes, o que levaria a formag¢ao de uma
identidade e uma "consciéncia" étnica, e cidada, considerando graade
maioria de seus integrantes, naquele periodo, se caracterizava por pessoas
menos favorecidas e que ndo teriam acesso a educagdof@macéo
(CASTRO, 2014, p. 89).

E noelemento da consciéncia que aparece mais fortemente a chama da traésformag

social- seja no rap, no break, no DJ ou no grafitgpichacao.

Quando Afri ka Bambaataa defende a in
hip-hop, 0 conhecimento, sua preocupacdo é chamar atencdo para o fato de
gue a musica deve ser um instrumentdrdasformacdo. Nesse sentido, o

rap nNn«o ® um g°ner o - afinak imgitasl rapgers 0 mo
reivindicam que 0o que fazem n«o ® ia
defini-«o, ser compreendido s- por s
2015, p. 5%

ParaRebeca Sobrdfreire (2018)em sua pesquisa sobre as convencdes de género e
feminismo no movimento Hiplop soteropolitanog quinto elemento permeia os elementos
classicogo hip-hop Aa politiza-«o0 que mot i gobetivamempar t i
questdes relevantes ao seu cotidiano e suas identidades, muitas vezes identificadas pelos
jovens do movimento por fAmilit®©nciaod (FREI R

A consciéncia vai se transformando de acordo com as mudangas sociais e com as
pautas das lutsade movimentos comasdeminismas, por exemplo. As teméticas se inserem
nas masicas e na atuacdo dos grupos e das rajfsss. compreensao mostra que a
conscientizacéo esta fortemente ligada a atuacdo de mulheres rappers no ambito da politica

A politica é entendidaneste trabalhmdo como acordo e sim o conflito, o préprio

desentendi ment o, conf orme Ranci re: AA ativ

® ONG Fundada pelo DJ Afrika Bambaataa que tem como principio as baseg-ltap paz, amor, unido e
diversdo. Apresentse como responsavel pela existarso verdadeiro espirito dop-hop.


https://pt.wikipedia.org/wiki/ONG
https://pt.wikipedia.org/wiki/Hip_hop
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gue lhe era designado ou muda a destinagéo de um lugar; ela faz ver o que nao caloa ser vist
faz ouvir como discurso o0 gQque s-: era ouvi
proposta metodoldgica com o entendimento de que a performance se trata de um processo em
construcdo, que produz ecos da experiéncia dos eventos para além do momdmwsies s
eventos musicais

Para entender Ao que apareceo (CARDOSO,
performance e sensibilidade FITHOR, 2007; RITH, 1996), realizando um mapeamento
da experiéncia em produtos distintos no campo discursivo para veaaondiher aparece
em que situagcdo, buscando entender se os shows de rap contribuem para transformar as

relacdes de género.

Nosso entendimento é de que esta pratica dos corpos performatirando
eventos funciona como uma espécie de epistemologia que aciona o olhar em
torno das acdes incorporadas e as praticas culturais a elas associadas.
Estamos falando da relacdo entre performance e vida cotidiana, em suas
diversas acepcbes e recontextualizacculturai$ refletindo especificidades
historicas nas encenag0es e fruicbes. Performances e eventos, nesse sentido,
podem ser entendidos como um processo social e comunicativo, conforme
defende Frith (1996), que irdo envolver uma complexa rede deeagent
humanos e ndo humanibsomo artistas, fas, criticos, produtores de eventos,
marcas, instrumentos musicais, casas de show, meios de transporte,
aparelhos de reprodugéo sonora e visual, dentre tantos bamogonexdes
multiplas de construcéo de relasde, ndo raro, significados e valores em
negociagdo e disputas continuas. Cabe a n6s mapearmos e discutirmos tais
aspectos a partir de um olhar que busque entender as especificidades de
eventos musicais enquanto performances em contextos sociais e
culturdmente distintogAMARAL; SOARES; POLIVANQV, 2018, p. 72).

SimoneSéa eJederJanotti (2018) revisitam a nocao de género musical, incorporando
guestdes que surgem com as reconfiguracdes da cultura digital, que modificam a forma como

as musicas sao proddas, disponibilizadas, consumidas e apropriadas na atualidade.

Assim, entendse que as vivéncias em torno dos géneros musicais devem
ser percebidas como experiéncias sensBaisoriais que constroem
sentidos de pertencimento identitario e também, cuitaotemente, de
exclusdo daqueles que ndo compartiiham os mesmos afetos e valores
(JANOTTI; PEREIRA DE SA, 2018, p. 11).

Essas nocgdes acerca do género musical também modificam as experiéncias, pois
envolven questbes como pertencimento do publico e efmv@nto com os discursos dos

grupos e artistas.
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1.1 Rap: transformagdes e tensdes

Tricia Rose (2008), ao pesquisarh@gp-hop'® nos Estados Unidos, demonstrava sua
preocupagado com os rumos do movimento, que saindo de um ideal baseado na criatividade e
amor, afirmacdo e resisténcia, deix&ea dominar por fatores complexos da industria,
reforcando preconceitos raciais, sexuais, opmessao e alienacdo. A autora aborda como o
hip-hop esta ligado ao sexismo e questiona se mesmo sabendo que o sexismo estd em todo
lugar, profundamente arraigado, devemos simplesmente-Bxita

A discussao sobre o machismo e o sexismo no rap temma@donos ultimos anos,
principalmente pelo fortalecimento dos movimentos feministas na sociedade. Trazer o
questionamento da autora estadunidense € uma escolha pois ainda temos pouca bibliografia
brasileira sobre comunicacao, rap e género.

No Brasil, psquisando referéncias do Google Académico, os trabalhos que citam a
pesquisa de Tricia Rose com hip-hop se referem principalmente a sua relagcdo com
juventude, periferia e identidade em &reas como ciéncias sociais, antropologid. ddaial
comunicacao, ailydam também juventude e racismo.

Na area das Letrabao arti go de C®l i a Regina da Si
identidades culturais nbip-hop: saberes e f az &rAeastord ceaniricmi n o s
Rose para discutir diaspora africana e juude. No artigo de Wivian Weller na Revista
Estudos Feministas de 2005, RnA presen-a fe
tornar vis2vel o0, a autora ® referenciada s
abordxrse aqui e o artigo qudégna a auséncia de estudos sobre jovens adolescentes do sexo
feminino, tanto nos trabalhos sobre juventude como nos estudos feministas.

Nos estudos mais recentes (pesquisados a partir de 20bhjsca encontroum
Trabalho de Conclusdo de Curso (Graduagdo em Jornalismo) que traz a autora em citacao
sobre as novas formas de opressdo, género e classe na américa urbana. O trabalho é de

Jhyenne Yara Gomes Santana, com o t2tnol o fc

10 Quando em 1960 os sistemas de som da Jamaica anunciavam as batidas que se tornariam um dos principais

géneros musicais da atualidade, seria ja possivel imaginar a complexidade e forca que emergiria no movimento
hip-hop no mundo? Em 1973, o rap, género musicahigshop, surge no Bronx, bairro de Nova York com
moradores afr@mericanos, latinamericanos e jamaicanos. Na década de 80 chega ao Brasil, passando a ser
considerado um movimento da periferia brasileiizssas primeiras informacdes sdo importantes para
comegarmos a apresentar o rap como género musical do movirhgntmp, articulandeo com as
transformag6es e entenderglaccomo um fendmeno que envolve problematicas complexas e demanda um
delineamento maipreciso quando pensado no contexto da comunicacgéo e cultura contemporaneas

YDisponivel em: fittp:/repositorio.unicamp.br/handle/REPOSIP/28 1 cesso em 29 jan. 2019.

“Disponivelem: <http://www.scielo.br/pdf/refiv13n1/a08vi3nlAcesso em 29 jan. 2019.



http://repositorio.unicamp.br/handle/REPOSIP/281717
http://www.scielo.br/pdf/ref/v13n1/a08v13n1
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e preto na mididd Tambémexisteo trabal ho de Priscila Saem
representacdes sociais da mulher no movimiigtbopd™, na revista Psicologia e Sociedade
E a monografia de Gabriella dos Santos Ferreira, de 2015: Represestagaissde género
em composi -»es das minas rappers do Distrit
Na dissertacdo deélio José doSantos, na area da Geografia, o autor cita Tricia Rose para
falar sobre cl asses e spraticaa de.aprdpria¢gdd dacdltwahipo t
hop pela juventude soteropolitana: um estudo a partir do'fagar

Esses sdo alguns dos traballemcontrados relacionados a autora no Bragie
demonstram interesse no tema, mas ainda com poucas referénciaslaipotencial a ser
explorado

Uma das questdes levantadas na pesquisa do rap € sobre sua origem, e mesmo tenhc
sua proépria histéria e especificidades, as caracteristicas do género musical vém do rap norte
americand as principais referéncias de artisas quatro elementos (rapreak DJ e grafite)
e 0 quinto element6 a consciéncid ancorado no surgimento dap-hop no Bronx. O rap
brasileiro acompanha, de certa forma, o caminho apontado por T. Rose e 0s proprios
defensores do movimentop-hop demorstram preocupacao com o futuro, debatendo o papel
da mulher na cena.

No site RND (Rap Nacional Download), um dos principais portais de noticias de rap
de rap, umamatéfidas si nada pela reda-«o em mar-o de

MC favoritofaB mui t o na internet. .. E ® machista
l etra da m¥%si ca @ Pr efgaficenaGpsta Gold, qud €az Yessossobre m U
estupro: diobei xagelkase ela vira, eu como [/

texto traz estatisticas sobre o estupro no Brasil (Segundo o Férum Brasileiro de Seguranca
Puablica (FPSP), 49.497 mil pessoas foram violentadas em 2016 e 89% eram mulheres. Dentre
elss, 51% das pessoas violentadas eram negras e 70% das vitimas eram criangcas e

adolescentes de 0 a 14 anos). O proximo paragrafo da matéria questiona:

'3 Disponivel em: &ttp://repositorio.ufu.br/bitstream/123456789/23886/1/RapDelasRepresentacad@esso
em 29 jan. 2019.

14 Disponivel em:http://www.scielo.br/scielo.php?spt=sci_arttext&pid=S01021822008000100012Acesso
em 29 jan. 2019.

15 Disponivel em:
<https://repositorio.ufba.br/ri/bitstream/ri/19783/1/C%C3%A9lio%e@%620d0s%20Santos.pdiAcesso em
29 jan. 2019.

'8 Disponivel emhttps://rnd.is/53912/semc-favorito-fala-muito-na-internete-e-machistanasletras/ Acesso
em 30 jan. 2019.

" Feat éa abreviac&o de featuring e indica uma parceria musical.



http://repositorio.ufu.br/bitstream/123456789/23886/1/RapDelasRepresentacao.pdf
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0102-71822008000100012
https://repositorio.ufba.br/ri/bitstream/ri/19783/1/Célio%20Jose%20dos%20Santos.pdf
https://rnd.is/53912/seu-mc-favorito-fala-muito-na-internet-e-e-machista-nas-letras/
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Se vocé acha que estou exagerando, saiba que apenas 10% dos crimes séo
denunciados e 1% s&do realmente gasi E assombroso, injusto, ultrajante e

esse tipo de colocacdo machista que objetifica a mulher contribui para a
manutencdo desses numeros. O Rap nacional estd mesmo tdo alienado a
esses dados? (...) Estamos em 2018, constantemente discutimos crimes de
6dio, misoginia e violéncia doméstica em busca de transformacédo. A musica
devia seguir o mesmo caminho, relatar esses fatos com letras criticas e
combativas, ndo condescendentes (RND, 2018, p.1).

A matéria segue citando exemplos de letras machistas andarigstoria do rap e diz
que ndo podemos mais deixar passar rimas de misoginia, feminicidio, homofobia e racismo,
guestiona por que a mul her continua sendo
emancipacao, aprendizado, contemplacdo, transf@ionaocial. Desejamos Hip-hop que
salva vidas e n«o o que ri vidas destru2das

Esse posicionamento responde a pergunta de T. Rose que trouxe na abertura deste
trabal ho: Aimesmo sabendo que o0 sexismo es
devemos snplesmente aced o ? 0 . Levando em conta o teo
envolvimento da cenhip-hop para questionar casos de machismo, noto que a solugéo ainda
ndo esta posta, mas o questionamento ja faz parte da transfdfimacéo

Entdo, qual seria 0 procesgiue emergaa experiéncia contemporaneaomo as
mulheres tém aparec@@Em 2017, a matériBoi o ano lirico sim!®, de Arthur Venturi Vasen,

no site Sintonia Rap, demonstra a busca de espaco pelas mulheres no rap nacional.

Percebi que ndo apenas capsa fazer uma lista de 10 melhores, como
faltava espaco para tantos outros artistas. Mais do que isso, 90% da lista
eram nomes de mul heres ou MC6s LGBTs
ano lirico sim, mas ndo onde esperavamos. As letras realmente rasantic
de Flora Mattos, Brisa Flow e Rico Dalasam. Rimas contra o machismo e o
racismo. ABRONCA e a valorizacdo da periferia sem maquiagem. Letras
gue contam boas historias. Os posicionamentos politicos e resisténcia nas
letras de Souto MC. O enfrentamentopatriarcado nos videoclipes de Issa
Paz e Sara Donato. A luta por abrir espaco no rap Nordeste por Lady Laay.
A luta pela igualdade de género, inclusive no sexo, com Karol Conka. A
valorizacdo das religibes aftwasileiras da Omnira. O empoderamento de
Gléria Groove. Rimas rapidas com conteudo. O engajamento de vozes como
as de Dory de Oliveira, Clara Lima e Livia Cruz. O que tinhamos dificuldade

18Desde a virada dos anos 2000, regaaemergéncia de uma pluralidade de artistas na cena do rap brasileiro,

muito estimulada pelo processo de digitalizacdo pesferias brasileiras, democratizagdo do acesso a
computadores, bens de consumo e aparelhos de telefone tefdbretudo apds a estabilizacdo econdmica
brasileira na primeira gestdo do Governo Lula. Novas pautas sdo inseridas na sociedade, e eonsetg et

rap, como a luta de mulheres, indigenas, gays e lésbicas. O género musical se reconfigura com novas estéticas e
vivénciasi além da continuidade das rimas sobre a juventude negra, com a forca do rap de mensagem e o
crescimento do gangsta ram letras violentas e criticas a sociedade

1% Disponivel emhttp://www.sintoniarap.com/2018/01/fainolirico-sim.html Acesso em 20. fev 2018.



http://www.sintoniarap.com/2018/01/foi-ano-lirico-sim.html
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de ver no rap com grande repercussdo na midia, protagonizado por homens
heterossexuais na faixa de 18 a 25 ameteve presente na maior parte das
produ-»es musi cai s femininas e LGB
escutando o trabalho de mul heres e
alegria. Aos poucos, estamos conquistando espacos alcancando novos
patamares e atingilo nossa sonhada representatividade na cena. Nao que
todos os problemas estejam todos resolvidos, mas também ndo se esta mais
na estaca zero (VASEN, 2018, p. 1).

Essa percepcdo relatada pelo autor da matéria sintetiza aspectos importantes da
conquista de representatividade pelas mulheres. O movimento de aumento da visibilidade
entre o p¥Wblico passa de simples fAsensa- «
comunicacao, especializados em rap ou réies com poucos nomes expressivos na cena,
como veremos a seguir em breve andlise conjuntural, agora as mulheres séo relacionadas a
empoderamento, luta e resisténcia na sociedade, mas, principalmente, dentro derom gé
que nasceu reforcando a masculinidade. Os temas da matéria acima demonstram isso. Nas
letras e videoclipes dessas mulheres, aparece uma diversidade de temas: rimas contra o
machi s mo e o raci s mo, val oriza-«o ddo peri
patriarcado, a luta por abrir espaco no rap Nordeste, a luta pela igualdade de género, inclusive
no sexo, a valorizacdo das religides dirasileiras, o empoderamento e engajamento e
relacionamentos amorosos.

As experiéncias que sdo tomadas como olgepioram a relagéo entre comunicacao e
musica, dessa forma, € importante resgatar que o rap € a dimensdo da mgeaopo
consolidandese como género musical ao longo dos anos. Nascido de uma conexao EUA
Jamaica nos anos 1970, o movimehiig-hop emege na periferia negra e latina do mundo
ocidental no final do século XX como uma manifestacao cultural ao mesmo tempo de carater
artistico e politico (MENDES, 2015).

ParaDouglasKellner (2001), a melhor maneira de considerar o rap em si é considera
lo como um férum cultural onde o0s negros urbanos podem expressar experiéncias,
preocupacdes e visdes politicas. Como forum cultural, € um terreno de disputas entre
diferentes tipos de rap em que competem diversas modalidades de expressdo vocal, visdo
politica e estilo. O autor apresenta uma visao que compartilihamos neste trabalho: que € um
erro generalizar em torno do rap, visto que as diferencas entre rappers sao extremamente
significativas: ARASSi m, como veremos,as enqu
drogas e as atitudes misoginas, outros contestam essas intervencdes problematicas, usando ¢

rap para expressar valores e pol2ticas muit
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Obsena-se o rap como um fenbmeno em constante transformagéo, que circula em
ambientes d diferentes classes sociais e que acaba se configurando com elementos da musica
pop, que como defindhiagoSoar e s, ® wuma Aarticuladora
ficcionais, a partir de vozes e corpos que se materializam entre redes de socialfitiEgies
p.21)0. O rap chega ao Brasi/| na d®cada de

politica, social e cultural da juventude negra e periférica.

O rap € uma das manifestacBes musicais mais significativas do Atlantico
negro, sendo ouvido groduzido atualmente no mundo todo. Os processos

de transmissdo, invencdo ou reinvencdo dessas manifestacdes culturais
revelam tanto 0 Afundo comum de e X
particulares que adquirem localmente (TEPERMAN, 2015, p. 30).

Comeamos essa circunscricdo pelo contexto baiano e depoismuertpara o

mapeamento de estudos sobre a mulher no rap brasileiro.

1.2 O contexto baiano

A pesquisa de Licia Maria de Lima Barbosa aborda as expressées de mulheres negras
jovens nos elementosig constituem o repertorio cultural, estético e politicdigehop. A
autora apresenta os principais eventos de mobilizacdo das mulhdrgshdp baiano, um
importante resgate para a contextualizagao local de nosso fendmeno. Ela cita estudos como os
de RebecaFreire (2010; 2011) que mostram a articulacdo e a participacdo das mulheres no
hip-hopda Bahi a, ressaltando que, Al onge de se
um dos nucleos de poder que deram base para 0 movimento em Salvador eidna Reg
Metropolitanao (BARBOSA, 2013, p. 64).

A pesquisa percebeu a forte influéncia dos Movimentos Negros na constituicdo do
movimentohip-hopem Sal vador e Lauro de Freitas, A
autonomia em relagdo a espacos mais tradigome luta politica, como partidos, sindicatos
OU mMesmo O mMoVvimento negr o0 {eBoHRBIOCAIral das0 1 3,

Mul heres em a- «o, gue promoveu um seminsgric
matriarcado do terreiro ao hippo |, com | i der ahip-topse dé terreiros den a s
candombl ®. Foram debatidos em mesas redond
constru-«oo, AManuten-«0o e preserva-«o da
trajetéria de jovens negg no movimento hip o p O . Tamb®&m temos a R

Nucleo de Mulheres da Rede Aiyé.
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Fonte:site do ivro Bahia com H de HigHop, do pesquisador Jorge Hil#n

A discussao sobre machismo no-higp era pautada desde o periodo da Posse Ori
(1998), com dois grupos femininos de rap, o grupo O Grito, formado em 1998 por Daniela
Luciana, Kueyla Bitencourt, Ellen Carvalhbatiane, Tuca, e Alexandra Pereira, na segunda
formacéao, e o grupo Hera Negra. O Hera Negra foi formado, em 2001, por Simone Gongalves
(Negra Mone), Ana Paula Azeviche e Silvia Santana (Sil Kaiala); em outras formacoes,
participaram Aline Nepomuceno, Mareuca e Alexandra (BARBOSA, 2013, p.)87

20Jorge Hilton éMestre em Educacao e Contemporaneidade (UNEB), Especialista em Historia das Culturas
Afro-Brasileiras (FTC) €ientista Social (UFBA). E professor académiundgisico e ativista. Um dos fundadores

do Movimento HipHop Baiano. Vocalista da banda de Rap SimpleRap éor t age m. Me mbr o
mundial Zulu Nation.
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Figura 2 - Membros da Posse Ori.

Segundo a pesquisaddriria Maria de Lima Barbosa possivel registrar a existéncia
de, pelo menos, oitgruposde rap feminins que participaram do show no ultimo dia do Il
Encontro Interestadual de Género e-Higp: Chenzira (Lauro de Freitas), GNA (Vitéria da
Conquista), Hera Negra, Africa Mina, leqto Feminino, Neurdéticas, Kentaks e MDL, de
Salvador. Essa trajetdria levou as mulheres a consolidarem, dentro da Rede Aiyé, o Nucleo de
Mulheres da Rede Aiyé HibHop cujo objetivo era disseminar e empoderar as mulheres a
partir da arte, nos quatro elen@nda cultura HigHop, em Salvador

Figura 3 - SimoneGongcalvesSil Kaiala e Tuca Lima, no inicio do grupo Hera Negra.

Fonte: Reproducdo site Rap 671.


https://www.facebook.com/simone.goncalves.520?__tn__=%2CdK*F-R&eid=ARDXUkA-x_DWDr7HKEVPBi5QXKPpGOu4YX0StfHlbdH_SXjrIUMyVT5vwOFSo6KUzUNQ4U9AGpdYX1dW
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Neste fato, surgiu uma evidéncia forte do que Freire (2010; 2011) considera como
estratégia de participacdo politica das mulheres atuantes, militame/ithoento Hiphop no
contexto baiano: a criacdo de espacos proprios de discussdo de demandas especificas das
mul her es. AA exist°ncia do NHog kem Salvatia, edar | h e
Nucleo de Mulheres da Posse Consciéncia e Expressdo (PCHjngarlLauro de Freitas,
ambos integrantes da Rede Aiyé Himp p, revel a estas estrat ®gi a

Para Barbosa Afessas S «O0 evid®°ncias i mportant
surgimento ddiip-hopem Salvador e Lauro de Freitas, a quedi&género e a presenca das
mul heres reivindicando espa-os, denunci and
Com a pesquisa deste periodo, regaque a atuacdo das mulheres nédo é novidadeaague
foram atuantes desde o inicio do movimento-kip, com forte articulacdo com a militancia
politica.

Rebeca Freire, em sua dissertacdo de Mestrapdop Feminista Convencgdes de
Género e Feminismos no movimerig-hop soteropolitang concluiu que,
movimento social, dlip-hopdialoga com a cultura politica local ao mesmo tempo em que a
desafia, ao definir pautas e estratégias politicas de reivindicacdo de direitos e de combate as
desigualdades em geral e de género em particular (FREIRE, 2011, p. 157).

Notase nesse breve rextg que o combate as desigualdades de género esteve presente
no movimentcip-hopbaiano com mais forca principalmente a partir do inicio dos anos 2000.
Tendo vivenciado o aumento da producao de mulheres e suas ligacdes com pautas feministas,
presencianda aumento da presenca de mulheres nos evessts,trabalho desafse a
entender como essas experiéncias ocorrem atualmente, em um cendrio de consolidacdo da
presenca de mulheres no rap e, ao mesmo tempo, de continuidade de posturas, atitudes e
conteudosmachistas na cena. Recuperando uma pergunta da pesquisa: qual o papel das
mulheres no rap feito em Salvador entre os &89 e 2019 Para entrar nesse desaho,
proposta gensar na articulacdgender x genregxplorando as especificidades do rap como
género musical e como ele pode determinar ou indicar certas praticas. Antes de partir para
esta analisepassamos poum resgate contextual, focando na presengca da mulher no rap

soteropolitano e brasileiro.

1.3 A cena rap soteropolitana
Os eventos de ragm Salvador indicam uma cena que estd em constante
transformacdoQuanto a circulagdo dos grupos nas festas de rap, os locais que mais se

destacaram na agenda durante o periodo da pesquisa foram o Teatro Solar Boa Vista, que fica
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em Brotas, 0 espaco Freedsoul Rec, que ficam Massaranduba, na Cidade Baixa, o The
Anglo-Saxon Pub, que fica no Pelourinho (I4 acontece a festa Lama, que se auto intitula a
Nifesta de rap mai s s uj lairrodDmis de iJulhp.ONesses lacaisCa s a
predominam showsom artistas de Salvador. Também ocorrem shows de rap em outras casas,
gque ndo promovem exclusivamente festas do géhecomo a Commons Studio Bar,
Borrachari a, Amster dam (-rorade fitgva a Zemfechada eimo Ri
2017 - onde ocorrena shows de rap), Tropos e Clube Bahnhoff (antigo Idearium), no Rio
Vermelho), Mouraria 53 (Rua da Mouraria, Nazaré), e mais recentemente, o Mercadao
Criativo e Colaborativo, no Rio Vermelho. Ainda ha outros locais onde ocorrem shows de rap,

aqui listamos s locais que mais aparecem nas agendas de .shows
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Figura 4 - Mapa dos principais locais mapeados com eventos de rap em Salvador.
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No caso de outros bairros, temos uma cena forte de batalhas*Heqrapndo se
inserem na andlise, mas indicam fortalecimento e consolidacédo tiip-hop. No site Rap
071, h8 uma se-«0 chamada fAMapa das Batal haea
Metropolitana, com eventos em Costa Azul, Simdes Filho, Dique do Torord, Sdo Caetano,
Liberdade, Cabula, Musaurga, Pernambués, Sdo Rafael, Bonoc6, Brotas, Mata Escura,
Candeias, Lauro de Freitas, S&o Marcos, Rio Vermelho, Bonfim e Itinga. Outro formato de
evento que faz parte da cema-hop é o slam sarau ou batalha de poesia de mulheres, que
integra também mpers- incluindo shows na programacéao. Em Salvador, temos o0 Sarau da
Onca, do bairro de Sussuarana, que realiza o Slam da Onca desde 2014; o Slam da Raca,
realizado pelo Sarau da Raga, do Grupo de Capoeira Raca Salvador/ltapud e o Slam das
Minas Bahia, ralizado no Cabula, que foi criado em mar¢co de 2017 g@mam espaco de
visibilidade e fortalecimento das artistas da cena local e buscar o protagonismo das mulheres
negras e periféricas no meio cultural.

Em matéri&’ de ElenCarvalho, do Brasil de Fato, publicada no site Galedla traz
os trés slams como exemplos de batalhas de poesias que ocorrem nas periferias de Salvador.
Segundo cita-«o0 do texto, fAa potencialidade
natroca de conheci mentos, na i1 rreverc°ncia
(CARVALHO, 2017, p.1). Ela cita a MC Amanda Rosa, vencedora da primeira edigdo do
Slam das Minas Ba em SalvadorAmanda Rosa € poeta, MC e atriz, baiana da Chapada
Diamant na: Atem sido um espa-0 onde as mul her
Inclusive, através dos Slams, elas tém conseguido se inserir no rap. Através desse lugar, a
juventude tem comecado a se organizar e a participar de coletivos. Comeg@gareos
probl emas sociaisod (Amanda Rosa, 2017).

2L A cientista social Regiane Miranda pesquisa as batalhas de mc’s no mestadgrdma Multidisciplinar de
Pésgraduacéo em Cultura e SociedadeUniversidade Federal da Bahia (UFBA).

“Disponivel emhttps://www.geledes.org.br/slamsovimentarmasperiferiasde-salvadosba/. Acesso em 4 fev
2019.



https://www.geledes.org.br/slams-movimentam-as-periferias-de-salvador-ba/
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Figura 5 - Amanda Rosa na final do Slam das Minas, em 2017.

Amanda Rosa , Nossa Campea da primeira edigdo ) Curtir  (J Comentar 2> Compartilhar @~ <=
L

5 Q0% 4«2
&9 Slam das Minas - BA

Fonte: reproducéo YouTube Slam das Minas Ba.

O Slam das Minas se insere na chiphop e tem participacdo déiCs e rappers de

Salvador, criando uma rede de artistas que circulam ao mesmo tempo pela periferia e pelos

eventos em locais centrais da cidade. Séo diferentes contextos com performances que

compartilham uma poténcia politica com atuacdo das mulheres.

Figura 6 - Baile do Slam das Minas em novembro de 2018 na Freedomsoul Rec.

Fota @viralatacvl no Facebook ddélam das Minas BA



https://www.facebook.com/slamdasminas.ba/?tn-str=k*F
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Procurando divulgar a inser¢cdo das mulherebipdop em Salvador, o site Rap 071
produziu em 2017 a s®ri el Muteres daHp-bad . A AAsCe
colaboradoras do site Rap071 Hilary Marcele e Aline Valadares entrevistaram quatro
mulheres, epresentantes dos quatro elementos basicddigihop a MC Aurea Maria, a
BGirl Michelle Arcanjo, a Grafiteira Sista Katia e a Dj Nai Seiaum registro importante
para mostrar como a cena € vista por elas e como esses trabalhos estdo sendo diaulgados, |
gue a comunicacdo midiatica € importante elemento da experiéncia. Para Sista Katia, que
desde 200@tuano movimentchip-hopem Salvador, o que existe € uma subestimacéo do que

as mulheres sao capazes de fazer.

As mulheres tém sempre um olhar no passadm olhar no futuro. (...) As
mulheres tém uma capacidade de reinventar muito maior do que os caras, e
eu acho que eles estdo se sentindo ameacgados e estéo ficando pra tras mesmo
porque as mulheres estdo dominando os espagos também de producdo. (...)
Est se criando um mercado em que mulheres estdo inseridas e comecando a
ganhar dinheiro com isso também (Sista Kétia, 2017).

A MC Aurea Maria, ou AuresSemiséria de Cajazeiras, comegou nagR com
MiraPotira e Cintia Savoli, nomes importantes no Rap de SalvBdo2018, foi convidada

do rapper Emicida para um show no Rio de Janeiro do Festival Ridd@raFazer

Figura 7 - Aurea Semiséria em apresentacdo em 2017.

Reproducéo Instagrazr%

BEontehttps://www.instagram.com/semiseridtesso em 04 fev. 2019



https://www.facebook.com/AureaSemiseriaOficial/
https://www.instagram.com/explore/tags/daprafazer/
https://www.instagram.com/semiseria/




























































































































































































































