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RESUMO

Esta dissertagamalisa a arquitetura do mundo ficcional criado ao longo de cinco temporadas
pelo seriado televisivdBreaking Bad(20082013), com énfase: na sua ambientacdo, em
especial nos modos como sdo constituidos a sua contraparte ficcional da cidade de
Albuquerque,0 deserto @ redor dela e as residéncias geersonagens; e na construcdo de
uma atmosfera e de protagonistasbivalentescom uma disposi¢cao que se mostra decadente

ao longo da série. Para tanto, atentamos especialmente para trés dimensdes relativas ao
edificio deste mundo: os modos como a obra nos convoca a imergir nele, as estratégias
empregadas no seu arranjo, e 0os elementos especificos que o mobiliam. Aqui, tentamos nos
distanciar do uso heuristico que tem sido feito do conceito de mundo ficcionaltimus

anos, e buscamos operacionalizar no¢cées importantes que ele traz no seu bojo, como as de
incompletude e quadros de referéncia. Ademais, o trabalho examina ndo apenas o modo como
este mundo se erige em seus proprios méritos, mas também comaglexsma de certas
referéncias intertextuais ao falb® Nomeadamente, sdo verificadas interfaces da obra com: os
filmes Paris, Texas(1984) eEra Uma Vez no Oest'era una volta il West1968) as
fotografias documentais realistas de William EgglestorLee Friedlander; e géneros
consagrados como western o drama burgués e o melodrama. Além disso, este estudo
conjuga questdes semanticas vinculadas aos mundos ficcionais, o problema pragmético de
como a obra solicita nossa imersdo, e aspectos siAtatioais importantes da ficcao
televisiva, especificamente® estilo e a serialidade. Quanto aos modos através dos quais
Breaking Badhos convida a imergiem seu mundgpor sua vez, observama@s o recurso a
intensas recapitulacfes diegéticas que nos parmi@mbraiporcdes consideraveiss trama

do seriadpb) a construcéo a longo prazo dos elementos que pdem o enredo para frente, como
o livro de Walt Whitman que leva Hank a descobrir que seu cunhado é um trafijamte;
criacdo de uma estrutura temgagae, a despeito de ter varias quebras de linearidade, segue
um fluxo continuo ao ndo particionar a narrativa em multiplas cronologias, como fazem séries
como Lost (20042010) eOnce Upon a Timé2011); d) o investimento em protagonistas
tridimensionais,ainda queas personagens secundarigo 0 sejam; €) a aposta enuma
concentragdo temporal, actancial e espag@alfim do trabalhoargumentamogueBreaking

Bad constr6i um mundo Unicajue ndo pode ser reduzido a uma representacdo do, N0SSo
indepenénte do fato de tal mundo ndo se encontrar no regime do fantastico ou do
maravilhoso.

Palavras-chave: mundos ficcioais; imersao;ficcdo seriada televisiva; estudos de televiséo;
Breaking Bad



ABSTRACT

This thesis analyses the architecture of the fictionarld created over the course of five
seasons by the television seri®aking Bad20082013),emphasizing: its setting, specially

the ways through which its fictional counterpart of Albuquerque, the desert around it and the
character8 homes are constited; and theambivalentconstruction of itsatmosphere and
protagonistswhich have a disposition to decay over the course of the seo¢hat endwe

pay special attention to three dimensions related to the edifice of this world: the ways through
which the work summons us to immerse inte world, the strategies employed in its
arrangement, and the specific elements that furnish it. Here, we try to distance ourselves from
the heuristic use with which theoncept of fictional worlchas been met ovehe last few

years, and we aim to operationalize important notions it brings in its core, such as
incompleteness and frame of reference. Furthermore, the work examines not only how this
world erects itself byts own merits, but also how it approachesaiarintertextual references

in doing so. Namely, we point out interfaces between the series and: the PangsTexas

(1984) andOnce Upon a Time in the Wed'era una volta il West1968) the realistic
documental photographs of William Eggleston &ee Friedlander; and consecrated genres
such as thewestern the bourgeois drama, and the melodrama. Moreover, this study
conjugates semantic matters attached to fictional worlds, the pragmatic issue of how the work
prompts our immersion, and formal syrita@spects of television fictions, specifically style

and seriality. As for the ways through whi@reaking Badinvites us to immerse fa its

world, by its turn, we observe) the recourse to intense diegetic recapitulations, which allow

us to remembeconsiderable portions of the sehdsaids;b) the long term construction of
the el ements that push the plot forward, I
discovery that his brothen-law is a drug dealeK) the creation of a temporal stturethat,
despiteitsmany breaks in | inearity, foll ows a co
the narrative in multiple chronologies, asldust(20042010)andOnce Upon a Timé011-

); d) the investment in tridimensional protagonists,reifethe secondary characters are not
tridimensional themselvesinde) the bet inconcentration of time, space, and actiéh the

end of this work, warguethatBreaking Badouilds a unique worldyhich cannot be reduced

to a representation of our oywegardless of the fact that such world is not in the regime of
the fantastic or the marvelous.

Key-words: fictional worlds; immersion; television serial fictions television studies
Breaking Bad
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INTRODUCAO

Ao longo da ultma década, a partir da emergéncia de temas como a transmidiacéo e a
cultura de fas, o conceito de mundo ficcional vem se tornando cada vez mais caro ao campo
da @municacao. Contribuem para isso fatores que vao desde a assertiva de(2ded@)ae
que a construcdo de mundos € um dos principios fundamentais das narrativas tratsmidia
aumento do interesse tedrico pelas comunidadeseajoeganizanem torno de produtos que
criammundos maravilhosos, con@nce Upon a Timeu Star Trek E curioso, assim, que até
hoje as abordagens comunicaciorsentem pouco padiscussdes basicas queonceib de
mundo ficcional por si séevanta, investindo nelora de forma heuristica, desconsafelo
uma série de nocdes que 0 termo conyara cOmo Se O conceito equivalesse ao de
ambientee mundodiccionais se reduzisseans espacdssicose sociai®nde se desenvolvem
asnarrativag excluindodadefinic&o, por exemplas individuogjue habitam aquele mundo

Por seu turno, ja faz quase quatro décadas desde que autores como Haeehas
(1975) Nicholas Wolterstorff(1976) David Lewis(1978) e Umberto Eco([1979] 2008)
publicaram os primeiros trabalhos que resgatavam o conceito de mundo possivel da légica
formal e aplicavammo ao exame de produtos literarios, inicialmente para pensar os problemas
da interpretacdo e superinterpretacdo de textos magseios inferenciais e hipoteses que
fazemos no processo de apreciacdo. A partir dai, o conceito ndo tardou a se renovar, e da
décadale 80 em diant®s estudos sobre mundiaxionais cresceramm volume e aplicacio,
passand@ dar conta de temas corae interfaces entre ficcdo e realidade; os modos como
ficcbes individuam seus personagens e espacos; 0 papel do nosso mundo na organizagao
interna dos projetados por ficcdes; e como se da o processo imersivo. Entretanto, ainda hoje

Ha um sentido no qual tascinio com a teoria l6gica altamente sofisticada dos
mundos possiveis tira 0 melhor dos estudiosos da literatura, na acepgéo de que eles
tomam de empréstimo parte do quadro teérico da disciplina original sem sempre
prestar a devida atencdo as implicagfase esse processo de fAa
ter para o estudo da ficcdo. Apesar de muitas areas da teoria literaria claramente se
beneficiarem de tal transferéncia interdisciplinar (...) dificuldades consideraveis

ainda sdo encontradésk TEFF NESCU, %2007, p. 258)

! Apesar de erautros momentoisigir a essa tendéncia, Mitté014)é um dos autores gue infelizmente acabam
por fazer isso. Ao comparar as transmidiat @&t e Breaking Bad ele trata a énfase no mundo e a énfase na
personagem como duegisas diferentes, equacionando mundo e ambiente e desconsiderando que os modos de
construcao de personagem erigem em si mesmos o mundo ficcional, como demonstramos no Capitulo 4.

2 Com novos trabalhos dos préprios Pa€i86)e Eco([1985] 1989,[1994] 2006) bem como de autes como
Lubom?2r (1D98d, B9§86)Ruth Roner{1988, 1994 MarieLaure Ryarn(1991, 2001)

5 No original: AThere is a sense in which the fascin:
worlds gets the better of literary scholars, to the effect that they borrow some of the theoretical framework of
the aiginal discipline without always paying due attention to the implications which this process of
Oappropriationd may hAlhough maoyrareds lofditerary thedry clearlfy behefitdram o n .
suchan i nterdisci mgonsiderale diff it wintsifees grée still encounter
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Tais dificuldades sao sobretudo metodolégicas, e ainda se vé pouca operacionalizacédo
de muitos dos robustos conceitos desenvolvigets estudiosos quanvestigaam a
construcdo de mundos narratitodssim, de um lado temo® campo comunicacional um
denso acervo tedriemetodolégico construido ao longo de décadas para analisar produtos
midiaticos especificos (como os operadores da serialidade e do estilo nos estudos de
televisdo), mas ainda hoje um uso quase metaféricordm@® fA mundo f i cci one
lado, temos um conjunto de nocfes vinculadas a ideia de mundo ficcional que sao
frequentemente inexploradas em analises formais especificas no campo da Comiinicacéo
como as ideias de que produtos ficcionais nos convocameiir nos seus mundos e 0s
particularizam a partir da criagédo de referéncias e citagdes internas a narrativa.

Neste trabalhoanalisamos o modo comoagquitetadoo mundo ficcional do seriado
televisivoBreaking Bad Para tanto, atentamos especialmenta gé&s dimensdes relativas a
construcaaleste mundo: ap estratégias empregadas no seu edijfecimo a de particularizar
ambientes a partir da criacdo de cadeias de referéncias internas através da distensdo tempora
garantida pela serialidade) bs eementos especificos que o mobiljasomo a rede diast
foodLos Pollos Hermanos ou suas personagansivalentes; e @s modos como a obra nos
convoca a imergir neleespecialmente no que concerne ao engajantentoobiliario com
que a obra decora oumdo em estratégias de convocacao da imersao.

Aqui, tentamos nos distanciar de qualquer perspectiva que equacione ideia de mundo
ficcional com a de ambiente, posto que as personagens e a atmosfera, por exemplo, sdo
decisivas na sua composi¢gao que é gsecialmente verdade no casoRteaking Ba¢gcom
muitas das caracteristicas fundamentais do mundo projetado pela obra sendo criadas a partir
destes dois aspectos, conforme argumentamos em maior extensao no Capitulo 4.

Ademais, buscamos também nos afastar wso metaférico que o0 campo
comunicacional tem feito do termo nos ultimos anos. Na analise que fazerBosa#teng
Bad, marcamos este afastamento ao operacionalizar, a partir de conceitos caros aos exames de
ficcOes televisivas, nog¢des importantes quetessias dos mundos ficcionais legaram, a
exemplo da ideia de que estes mundos sdo incompledempredistintos do nosso, néo
importa quao realista a obra. Mas o afastamento do uso metaférico do conceito de mundo
ficcional exige também, antes de tudo, gx@loremos teoricamente suas reais implicacdes

para a propria definicdo de ficcionalidade, e é isso que fazemos a segquir.

4 Certamente, ha excecdes, como a ideia de Leitor M¢E€®, 2008) Contudo, observae que este conceito
pode extrapolar a sua origem na investigacdo sobre mundos possiveis e tem aplicabilidade deplanais
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As implicacfes epistemoldgicas do conceito de mundo ficcional

A ficcionalidade é paradoxalmente a um sé tempo entendida como algmtbas
elementar, cuja identificacdo apreendemos ainda na infancia; e reconhecida como um dos
temas mais controversos da légica, da filosofia da linguagem e da estética, sobretudo a partir
do século passado. IS@002, p. 957)por exemplo, repara que o binarismo realidade/ficcao
costuma ser encarado como parte do nosso f:
do conhecimento para se referir ao conjunto de certezas tdo seguras que parecem
autcevidentes. Como ele, estamos inclinados a crer que essa investida geralmente oculta uma
série de disposi¢cfes implicitas, muitas vezes conflitantes, de profundo impacto sobre como se
pensaa interface da ficcdoom a realidade e as possibilidades de ankliddeste sentido, o
conceito de mundo ficcional nasce vinculado a uma concepcéo clara sobre a ficcionalidade, o
gue por sua vez implica a contraposicéo a posi¢cdes que Ihe sdo antagobnicas.

Dentre estas posicdes, as duas mais importantes sdo marcadas@esta Classica,
vinculadas as distintas abordagens dadas por Platdo e Aristoteles ao conceito de mimese. Pare
Platdo(595a608b), a poesia imitativa e as imagens sdo enganosas. SegunddiBtes (a
exemplo de marceneiros) devem ter alguma ideia da esséncia dos objetos que criam para
poder imitar sua forma ideal. Todavia, o pintor que os desenha e ndo sabe comaloenstrui
nao imita a esséncia, mas 0s proprios objetos, gerando assinmitacdo empobrecida. O
argumento nao é valido sé para pintores, mas € estendido também aos dramaturgos. Desta
forma, a ficcdo € compreendida como produto e produtora de enganos, de modo que
tragediografos, comedidgrafos e pintores deveriam ser exuladoslade Ideal.

Essa apreciagcdo desconfiada da ficcionalidade baliza densamente o pensamento de
momentos chave da era moderna, sendo marcada ja no Renascime(2060%qv. 97071)
nota que desde a proposicdo de Bacon segundo fiogdals se convertem em idolos quando,
dissimulando seu carater, comecafazercrer que sdo objetos reaentendese que a ficcdo
tenta fingirse 0 que nao &eéculos mais tarde, essa perspectiva ecoa nos escritos de alguns
dos iluministas, para quem boa parte do pensamento filoséfico poderia ser tachada de ficcéo.
Assim, para eles, ficcbes ndo seriam mais que mentiras, e ndo se refeririam de verdade a nada.

Thomas Pave[1986)chama esa postura segundo a qual ficcdes ndo séo capazes de se
referir a nada de segregacionjgtavé na Escola de Cambridge (Moore, Russell e o primeiro
Wittgenstein) alguns dos seus maiores expoentes no fim do século XIX e inicio do século XX.
De acordo com abordagem desta escot&o ha universo de discurso fora do munek.

Desenvolvida a partir de um forte embate cordealismo, essafilosofia apresentauma
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atitude normativa em relacdo a I6giEAVEL, 1986, p. 13)Em sua visdoem uma lingua
logicamente perfeitacadagrupo de signos construido como um nome progesignaum
objeto existente, e nenhum signo ngameser introduzido sem quee existéncia real do seu
referenteestejaclaramente assegua(FREGE,[1892]1993, p. 35)

Seguindo FregeRussell (1905, p. 482)atesta que frases que referem entidades
i nexi st entgeasirado redondoou i aatual rei da Franga embora possam ser
formalmenteorganizadas do mesmo modo gemtencasobre a atual rainha da Inglaterra ou
triangulos rgulares, ndo sao frases denotatipasto que, a rigor, a nada se referem. Para ele,
quandousamos frases que trazem a superéiotesndo existentes, como unicérnios, apenas o
significado das palavras entra em jogo. Isso porque, conquanto as frasksxedo de ser
significantes, os seres designagmr elas ndo existera,ele chega a rejeitar abertamente a

ideia de que haveria mundos ficcionais.

E alegadoge.g, por Meinong, que [ se] podemos f
Ao quadr ado immpddamnte podemosdornarspsoposicdes verdadeiras

das quais essas coisas sao objetos; [e] portanto, elas devem ter alguma espécie de ser
I6gico (...). Dizer que os unicornios tém uma existéncia na heraldica ou na literatura

Oou na imaginagcdo € a maisriantdvel e mesquinha das evasdes (...). Dizer que
Hamlet existe em seu proprio mundo (...) é dizer algo deliberadamente destinado a
confundir (...). S- existe um mundo, o m
parte dele e os pensamentos que ele aevescrever Hamlet sdo reais. Também o

s80 0s pensamentos que temos ao ler a pega (...). Se ninguém tivesse pensado em
Hamlet, nada restaria dele; se ninguém tivesse pensado em Napoledo, ele teria, logo,
providenciado para que alguém o fizesse. O senseatidade é vital em Ldégica, e,

se alguém fizer prestidigitacdes com ele, simulando que Hamlet tenha qualquer
outra espécie de realidade, estara pnelstaum desservico ao pensamento
(RUSSELL, 1981, p. 162)

Com ogiro linguisticq as proposicdes da Escola de Cambridge cairam em descrédito
e deram lugar a outras abordagens. Mas 0 segregacionismo que impedia as ficcOes de se
referirem a qualquecoisa e limitava o conceito de referéncia ao de realidade ndo desapareceu
de todo. Ele sobreviveu de modo diluido, por exemplo, entre os estruturalistas. Assim,
Bartheg([1966] 1976, p. 5850)a s s e v e «oque gelpassah na narrativa ndo é do ponto de
vista referencial (real), ao pé da letra: nada; «0 que acontece» é a linguagemnde nt e 0 .
Hoje, esse tipo de proposicdo sobrevive de modo ainda mais radical entre os pos
estruturalistas, para quem ndo € sficado que € incapaz de se referir, mas a propria
linguagem, dado que supostamente ndo haveria realidade fora delBa&@mn#ard (1991)
por exemplohoje vivemos em uma hipeaealidade na qual ceal € substituido pelos seus

signos e qualquer referénaasaparece (8-9). Deste modo, nossa experiéncia é reduzida a

5> Curiosamente, Russell (p. 170) exemplifica sua teoria das descricdes com a narrativa nzotjcial dados
sobreo autor do crime se acumulam sem que sailsameem € esse autor até o fim da obra. Para o seu
Aireali smODObBGEL p 0 1 850 Baveria gutor nedn)crime aos quais pudéssemos nos referir
guando abordando essas narrativas.
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uma simulacdo. Ja para Levin@903)as palavras ndo podem jamais se remeter a conteudos
ou a qualquer tipo de realidade, mas apenas a @alagas, num discurso nao referencial.

A maior parte dos tedricos sobre mundos ficcionais hoje ativos condenam essa postura
posestruturalista. Ryafl997) por exemplo, a acusa de apagar as difeseapre ficcao e
ndef i c- «xo ao atestar que nenhum discurso f al
da panficcionallP98aap €2hotlJ8 dPwd,e geéd aceldst amo :
aterrissamos na ultima distopia, um mundo onde nos ndo potEransnadistingdoentreo
queéfalsoe o queé verdadeb, 0 que aconteceu e 0 que nao aconteceu, quem € honesto e
quem € um mentiroso, quem é culpado e quem éirogento que ® genU2no e

Assim, a ideia de mundo ficcional pressupde que a linguagem carrega, em si mesma, o
poder de se referirgfeitando a perspectiva de uma linguagemneferencial ou imanentie
isto é, ques6 pode falar de si mesma, nmasica das coisas e do mun@mm efeito, os
tedricos que pensam os mundos ficcionais na verdade rejeitam a postura segregacionista como
um tod, e defendem que mesmo ficcbes podem se referir. Portanto, para estes teodricos,
guando falamos em Tin Tin, Emma Bovary, a Terra Média ou Xanadu, estamos nos referindo
a entes dotados de existéncia semiotica, ainda que certamente néo fisica. Isso cagdaspli
analiticas sérias para nés. Um dos principais objetivos desta dissertacdo € justamente o de
investigar comdreaking Bactonstréiseu mundo por meio deferéncias internas a obra que
podem ser partilhadas pelo seu publico. Neste estudo, nés mpsitperos: como sdo
construidas serializadamente cadeias referenciais em torno de lugares como a filial da rede de
fast foodLos Pollos Hermanos, casade Walter White (Bryan Cranston) e o lugar onde as
personagenfabricaram a drogpela primeira vez noeserto? Isto €, comestes se tornam
referentes cheios de sentido mondo da série ao longip tempo? EEomoos eventos da
trama vao tornando estes espacos bem individuados, dotados de uma historia particular?

E necessario, contudo, explanar que o argtonée que as ficcbes podem se referir
ndo implica em inverter a doutrina da panficcionalidade e afirmar que a ficcdo € tao real
quanto a nadiccao. Conforme HeintZ1979) é preciso distinguir entre o uso referencial de
um termoe o fatode elese referir a algo quexiste na realidade (p. &®). Abordando o
argumento cl 8ssi chi deu &n emaoarsa amsos eRoI»e sNair t e
no Pol o Norteodo n«o podem, et explicamuelelasapodera me n |

sim, uma vez que admitamos que sejam verdadamasundos distintos

No or iWselandih the uitimate dystopia, a world where we canmake a distinction between what is
false and what is true, whhappened and what did not happen, who is honest and who is a liais gttty
and who isinnocenttlvat i s genuine and what is fakeo.
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Mas a abordagem dos mundos possiveis ndo é a Unica que postula a habilidade que as
ficcbes tém de se referir; e as teorias miméticas, que integram as referéncias ficcionais ao
nosso pdprio mundo atraveés da ideia dee ficcbes representam a realidacdo no mesmo
sentido. Se 0 segregacionismo tem origem na mimese platdnica, esta outra postura pode ser
retracada a abordagem aristotélica do mesmo conceito, que entende mimese coéwdmitac
real Conf or rlO98H) este @risrad tem varias vertentes, mas a mais popular delas é
O que o autor chama de fisem©ntica mi m®ti ca
historicisimo de Auerbaclk1946] 2013) que associa questdes retoricas e estilisticas dos
textos a modos historicamente localizados do que entendereprnesentagéo do real.

Do | gXp@e8b, p. 7yesgata diversas passagensador que demonsam sua adesao
ao que chama deemantica mimética universalista, como aquela em que ele diz, sobre
Madame Bovary @ uremarlice € a representacdo de toda uma existéncia humana sem
e s ¢ a p dAUERBAG@H) 2013, p. 437)Emboraa exposi¢cdo metodologiate Auerbach
seja minima, 0s poucos momentos nos quais ele descreve o objetivo central da sua obra
também sao iluminadores no sentido de explicitar sua adessia abordagentomo aquele
em que afimaquelbos ca em seu estudo fArepresenta-»es
mostrada seriamente, com seus probl emas hun

Esta abordagem também é popular em certa vertente dos Estudos Culturais
especialmente vinculada a ideia de repndacdo social. O problema dessa mase@ no
historicismo de Auerbach ou na critica ideoldgica culturalista, € que ela tende a apagar a
individualidade dos sujeitos ficcionais, ignorando o fidcelesserem entes singulares, e ndo
ideias abstrata Deste modo, o conceito de mundo ficcional que defendemos nesta dissertacao
se distancia também deste enfoque. Na andlise que empreendemos aqui, Walter White nao
representa a crise da masculinidade hegemoénicaBneaking Bado colapso da moralidade
burguesa. A Albuquerque que vemos ali ndo € uma representacdo daquela que efetivamente
podemos visitar, apenas acrescida de algumas personagens. Nesta dissertacdo, uma das noss:
maiores preocupagfes é com os modos como o mundo da série é individuado atwlongo
tempo comoa construcdo deste mundrna Walter White Gnico, e sua Albuquerque téo
particular quanto a Terra do Nunicainda que ela seja mais dependente de um conjunto de
i nforma-»es pr®vias sobre o nosso @P1E8BIPr i o
entendemos a ficcdo como uma forca individuadora, que vai de encontro as pressdes
universalizantes dos costumes e das praticas sociais. Isso transcende qualquer género
ficcional, e reduzir a ficcdo a uma linguagem cheia de universaistédies, psicoldgicos ou

historicos, mas sem quaisquer Peter Pan ou Walter White particulares, é ignorar essa forca.
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Isso ndo implica que estamos fadados a abandonar quaisquer projetos que visem, por
exemplo, pensar relacdes possiveis entre a ficcdo &gseate raca, género, sexualidade e
outras construcdes identitarias, mas sim a necessidade de renovarmos os modds.de fazé
preciso prestar atencéo a individualidade dos seres ficcionais e dos mundos que eles habitam.
Assi m, ao i nv®ssehd af- xloardae mMmui meproe por e X
como uma obra pdbrma, através da linguagem de uma midia, certas constru¢cdes do
feminino. Longe de esvaziar o potencial politico desse tipo de anélise, essa virada semantica
em verdade@orna mais viaveum projeto de aproximacao entre estética e Estudos Culturais,
como pede Freire Filh(2009) além de tep potencial de gergresquisagontundentesem
confundir textos ge representam 0 nosso mundom aquelesque representam outros
mundos, construidos no seio das proéprias ficcdes

Paranos,essayiro,inclusive tornariaessegstudosnuito maisantenadosom discursos
contemporéaneos, como os deministas de terceira da Como conciliar, por exemplo, um
enfoquemiméticocom um feminismo que problematiza a prépria ideiayde uma figura
pode Arepr es e (BUALER, 2003 Cernaniehtee a esposta nadesistirde
pensar o que as ficcdes constroemtermos de género, mas sim buscar um modtazer
iISSO sem apelar para uma semantica universalista, que propomos trocar por uma que entenda
as ficcbes como téo performativas quanto os géneros sao em Butler. Isto é: se para a autora as
identidades de génesdio criadas a partir da sua propria enunciagéo, para noés as ficcdes sédo
capazes de trazenovos mundos a existénciasando apenas 0 aparato semigtico
representacionalas midias em que se plasmam, ainda que essa existéncia seja intersubjetiva
e nao fisicaNas palavras de E¢®989,p.202) AUt opi a ® antes de t uf
mundo real de um Thomas More que prodtapiad .

Desta forma, reiteramos que a ideia de mundo ficcional ndo € encarada neste trabalho
como metafora, mas a partir de um olhae gelaciona o conceito a uma semantica especifica
da ficcdoi ou seja uma postura especifica sobre a referéncia ficcigxgli, a adesaas
teorias sobremundos possivesoncernea) a garantia de individualidade aos seres ficcionais,
que sao represitacoesdo de caracteres do nosso mundeas de figuras semioticas que
habitam mundos imaginarios intersubjetivb} ao reconhecimento do potencial poético das
ficcOes, que sdo capazes de criar referéncias e mundos; e ¢) a uma conceppgaoearde de
linguagem, que apesar de reconhecer que personagens e lugares ficticios emergem das obras
garante a eles uma existénoiental partilhadaCadaum dos pontos anterioresplica para
nos, respectivamente, a necessidade de observar na andlise: a) condiviskiam o0s

referentes criados eBreaking Bagda exemplo da cadeia flst foodLos Pollos Hermanos;
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b) como seu mundo € criado através da linguagem televisiva; e ¢) como somos convocados a
imergir nelei elementosruciaispara analisar a arquitetura ae mundo ficcionatonforme
uma semantica de mundos possivBiso isso, essa introducdo ndo estaria completa antes de

responder a duas ultimas perguntas: porBreaeking Ba@ Como dar conta desterpus?

Notas sobre ccorpus

O seriado televisiv®Breakirg Badfoi criado por Vince Gilligan e produzido por um
consorcio entre a High Bridge Entertainment, a Gran Via Productions e a Sony Pictures
Television. Embora a popularidade global da obra se deva muito maisvani®adslegais’

e a plataforma Netflfs suas cinco temporadas foram originalmente distribuidas entre 2008 e
2013 pelo canal a cabo americano AMC, que exibia a série aos domingos as 21h. No Brasil,
Breaking Badfoi lancada na tevé a cabo em junho de 2010 pelo canal AXN e passou a ser
retransmitila em rede aberta pela Record em 2014, desta vez em versao dublada.

O seriado tem ao todo 47 horas e 32 minutos de material audi®vsegihentadas
em 62 episodios que duram entre 43 e 58 minutos cada. Embora sua primeira temporada tenha
sido planejadaara ter 9 episédios, ela teve apenas 7, por conta da greve dos roteiristas um
ano antes da estreia. Ja a Ultima temporada teve 16 episédios, mas os dividiu em dois anos de
exibicdo original, com os primeiros oito sendo originalmente transmitidos entie gulh
setembro de 2012 e a outra metade entre agosto e setembro do ano seguinte. Cada uma da
outras temporadas, por sua vez, foi composta por 13 episédios, e a série teve um calendario de
exibicdo original bastante regular, dado que afora este particiottani@rguinta, o Unico
hiato dentro de uma mesma temporada foi de uma semana, ainda no seu ano de estreia.

No que concerne a narrativBreaking Badse desenvolvenormenteem uma verséo
ficcional da cidade de Albuquerque, Novo Méxie@companha a historide Walter White,
um antigo vencedor do prémio Nobel de quimica ageba por se ver ministrando aulas no
segundo grau de uma ekxcda cidade. No piloto, Waltelescobrese com cancer de pulméo e
uma expectativa de vida de no maximo mais um Bleoentagrocura o seu ealuno Jesse
Pinkman (Aaron Paul), um traficante de metanfetamina, e resolve usar seus conhecimentos de
quimico pardabricaro produto e entrar para o comércio de drogas, inicialmente na esperanca

dedeixaruma herancparaafamiliaapdsa sua morteObstinado enproduziruma mercadoria

" Fonte: <http://gizmodo.com/breakinlgad-creatoradmitsillegal-downloadshelpedth-1448160592>. Acesso
em: 06 dean. 2015.

8 Fonte: <http://mashable.com/2014/02/24takakingbadnetflix/>. Acesso em: 06 de jan. 2015.

9 Fonte: <http://www.al.com/entertainment/index.ssf/2014/04/breaking_bad_lasts_how_many_da.html>. Acesso
em: 06 de jan. 2015.
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estavel e de qualidadaindana primeiratemporadao protagonista desenvolve uma formula

para fabricar metanfetamina cristal com um ftlice de purezaue por razées quimicas tem

cor azulada, em comtste ao tradicional brancm produto Sob o pseudénimo de Heisenberg,

ele ndo tarda a desmantelar os negocios de seus concorrentes, se envolvendo com grandes
agentes do trafico tanto os ligados a uma logistica de distribui¢cdo pelo territério americano
quanto os vinculados amntrabandanternacional, como os cartéis mexicanos ou as redes de
transporteda droggparao leste europelAté o fim da série, Walter deixa o trafico e retorna a

ele vérias vezes, passa por problemas conjugais diversos e vaenaeltopaulatinamente
insensivel as vitimas de seus crimes e a sua esposa, a medida que suas nuativai@Eies

deixar uma heranca para a familia passa a ser secundério frente a sua sede de poder.

Em termos de recepcéo, a série foi aclamada pela @ifpedo publico, se tornando
mais popular a cada ano durante sua exibicdo original. Os indices de audiéncia, por exemplo,
subiramde timidosl.7 milhdesle espectadore® piloto'® paral0.3 milhdeso series finalé'.

Em dado momento, entre o fim da prinaginetade da quinta temporada em 2012 e o inicio da

sua segunda metade em 2013, a audiéncia do seriado chegou mesmo a dobrar de 2.98 para 5.
milhdes?. Embora menos vertiginoso, o crescimento da popularidade dguséd@ critica

também foi consistentéssopode sepbservadamo agregador Metacritlé, que computa notas

entre 0 e 100 dadas por criticos de distintos veiculos de midia dos Estados Unidos. Conforme
o site, a obra foi sendo mais bem avaliada a cada ano, subindo sua nota de 73 para 99 entre &
primeira e Gltimaemporadas;om84 na segunda, 89 na terceira e 96 na quarta. Aingaeno

diz respeito a critica, as premiacdes também foram numerosas. A série foi indicada para um
total de 262 prémios, dos quais ganhou 108. S6 ao Emmy, foram 49 iedieat6 vitorias.

Quanto a escolha dereaking Badcomo corpus para este trabalho, ela se deu por
varios motivos. Em primeiro lugar, a dissertacdo que se segue marca 0 progresso de uma
pesquisa iniciada no trabalho de conclusdo de curso de gradddRADJO, 2012) Ali,
estudamos a criacdo demunundo ficcional enciclopédico, densamente mobiliado e rico em
texturas enGame of ThronedPara o prosseguimento da pesquisa, a proxima etapa parecia ser
a analise de uma obra que a primeira vista fornecesse um bom contraponto aquela

experiéncia, é8reakng Badse mostrou a melhor escolha ndo sé por conta de construir um

O Fonte: <ttp://www.vdture.com/2013/08/breakinlgadreturnsto-its-biggestratingsever.htmb. Acesso em:
20 de jan. 2015.

11 Fonte: <ttp://insidetv.ew.com/2013/09/30/breakibgdseriesfinale-ratingst. Acesso em 20 de jan. 2013.

12Fonte: <ttp://www.vulture.com/2013/08/baking-badreturnsto-its-biggestratingsever.htmb. Acesso em:
20 de jan. 2015.

13 Fonte: <ttp://www.metacritic.con¥. Acesso em: 20 de jan. 2015.

14 Fonte: <http://en.wikipedia.org/wiki/List_of awards_and_nominations_received_by Breaking. Bagsso
em:20 de jan. 2015.
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mundo fora do regime do maravilhoso, e portanto mais proOximo ao nosso; mas também por
ter uma estrutura narrativa mais condensada, com muito menos tramas, ambientes e
protagonistas do quéame of Throneso que em consequéncia gesta um mundo ficcional
mais econdmico em sua arquitetura. Isso ndo sé possibilitou que investighssemos uma
experiéncia realmente diversa daquela que ja conheciamos, mas permitiu que langdssemos um
olhar mais detidsobre cada um dos elementos de composi¢gdo do mundo, 0 que representa
um ganho analitico no sentido da captacédo de nuances e robustecimento das hipoteses.

Para a escolha da obra, contribuiu ainda o fato de ela ter uma ambientacdo urbana
fronteirica numa catraparte ficcional do sudoeste dos Estados Unidos, produzindo uma
tensdo entre modos de construir o deserto oriundosvesiernamais classicos e outros de
produzir a cidade vinculados as imageaptadas palguns fotdégrafosealistas que iniciaram
sua carreiras na segunda metade do século pasgsadoneadamente Lee Friedlander e
William Eggleston. Esta possibilidade de associar referéncias muito distintas entre si aos
modos de construcdo do seu ambiente e da sua atmosferaBezalsng Badum materal
aberto a comparac6es com produtobadekgroundgliversos, o que por sua vez prové boas
oportunidades para aproveitarramentasnaliticaconceituais vinculadas a intertextualidade,
comoa ideiade quadro de referéncia externo, que discutimos noulafit

Nesta direcdo, é preciso pontuar ainda que fomos nds que fizemos as associacdes
especificas entréramesda obra analisada e fotografias de Friedlander e Eggléston
excecdo de um paralelo costumeiramente feito por fas entre uma foto deste witmmano
do terceiro episédio (as Figur®6 e 97, p. 119. Igualmente, também fomos nds que
estabelecemos as comparagfes entre quaidraseriado e planos dos film&aris, Texas
(1984) eTrés Homens em Confliftl buono, il brutto, il cattivg 1966).A despeito disso, tais
associacdes foram inspiradas por discursos mais amplos que associam a s&secansao
filme Paris, Texa® especialmente a Egglesfodiscursos estes que abundam em matérias de
jornal, listas de discussao no Reddit, sitesadeeblogs Estas associacfes sao tdo ubiquas
que sequer é possivel citar uma fonte especifica, mas uma rapida pesquisa no Google revela a
preméncia delas junto ao publico. De tal forma, ainda que as comparacdes em si mesmas
tenham sido feitas por nés, r@feréncias com as quais comparamosaking Badestao longe

deser aleatdrias ou idiossincréaticas, circulando em amplos contextos de apreciaca®da obra

15 A Gnica excecéo parece ser Friedlander, que ndo vimos comparado ao estilo visual da série. Apesar disso,
achamos que sua inclusdo aqui se justifica. Primeiro pelo seu pioneirismo em um modo de fotografar a
urbanidade que, no Capitulod®&fendemos ser dominante &meaking Bage segundo por conta uma porgao
importante da sua obra ter sido realizada no Novo Méxedotografia de 1971 intituladalbuguerque por
exemplo, € uma das mais conhecidasrtista(Figura 21, p. 94).
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Ademais a escolha de uma série estadunidense nos pareceu acertada ndo s6 pela
continuidade com o asdo empreendido na graduacdo, mas também por constatarmos que a
despeito de ja haver no Brasil uma grande cultura espectatorial em torno das séries dos
Estados Unidos, as analises sobre elas ainda sdo pouco nurf@fiRBETO, 2013) Neste
sentido, o fato da série ter se originado no mercado americano nos trouxe algumasnyantag
evidentes, por exemplo, no que concerne a facilidade de acesso ao material audiovisual e a
disponibilidade de paratextos e estudos salwybra o que nos permitiu contar com wenso
material de consulta queossibilitoua formulacdo de questdes, osdarte hipdteses ou a
confirmagéo detalhes que sdo minimos para a narrativa, mas cruciais para o entendimento dos
seus modos de construir mundos. Mesmo que pouco deste material tenha sido inserido nesta
dissertacdo, sem ele este trabalho nédo teria sidsivebsAlém disso, acreditamos que as
apostas metodolégicas aqui ensejadas ndo sédo constrangidas pela nacionalidade do produto, ¢
0s conceitos e operadores de que lancamos méao no Capitulo 1 podem contribuir para a anélise
de séries e telenovelas brasilsjrioco central das pesquisas do campo no Brasil.

Por fim, é preciso dizer ainda que a andlise do mundo ficcionebmpaisescolhido
encontrou dificuldades, que tentamos ao longo deste trabalho contornar da melhor maneira
possivel. A principal destas difildades foi de ordem metodoldgica, posto que os conceitos
vinculados a ideia de mundo ficcional ainda ndo foram extensamente explorados em andlises.
Paralidar comeste problema, buscamos associar o quadro teérico dos mundos possiveis da
ficcdo tanto aosonceitos narratoldgicos e estéticos eteedo,ambiente, personagem e
atmosfera quanto as dimens@es do estilo e da serialidade, elementos formais impogantes da
ficcOes seriada televisivas e caros aos estudaesta midiaA partir desta associacao, se
conformounosso objetivo de verificar com arquitetura denundo ficcionalde Breaking
Bad se conforma com este mundo sempadallatinamente individualizad® adensada partir
de elementos que se observam a longo prazo.

Posta esta énfase na sustentacdo continwadauddo, que exigia uma observacgao das
cinco temporadas do seriado que compd®mpus um segundo problema despontou para
nés: a necessidade de lidar com um extenso volume de material audid®@aatontornar
este obstaculo, primeiro decidimos decompaecido narrativo da obra, hierarquizando suas
tramas em central e secundarias e identificando os fios narrativos que sustentam e dinamizam
cada uma destas tramas (algo que esta exposto no Capitulo 1 e no Apéndice). A partir dai, a
decisao foi de priorar os elementos importantes: a) a longo prazo, e b) para a trama central.
Desta forma, por exemplo, no exame de como a ambientacdo ajuda a tornar aquele mundo

anico, preferimos focar esforcos em observar padrées globais quefEamena diegese
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como umtodo e atentarmais detidamentapenagaraambientes fundamentais a longo prazo

para a trama central, como a rede fdst food Los Pollos Hermanos e o escritorio do
advogado Saul Goodman (Bob Odenkitksem prestar especial atencdo nem a espacos
vinculads a episodios especificos, como a clinica de reabilitacdo de onde Jesse sai na terceira
temporada (3x01); nem lacais marcantes somente para tramas secundarias (ainda que a
m®di o prazo), C omo a Benekeos Fabricator
(Christopher Cousins), que eventualmente se torna amante da esposa do protagonista.

Se por um lado é preciso reconhecer que esta opcdo nao privilegia a analise acurada
das regularidades e dissonancias narrativas e estilisticas das dimensdes episddicas da obra
relevantes para o problema de pesquisa em qu@stdoutro esta parece ter sido uma escolha
acertada num estudo que verifica comngonstrucdo de ummundo ficcional paulatinamente
individualiza a partir de elementos que se observam a longo prazo enficgéa seriada
televisiva. Acreditamos que esta decipéssibilitou que evitAssemos inventagadrnauseano
mobilidrio que compde aquele mundo, investigando padrdes globais e alguns elementos
especificos que se mostram mais importantes ndo sO para,antds Mmesmo para seu
p¥%blico. Afinal, enquanto a cl2nica de real
nao tiveram vida para além da série, Goodmanhou umspin off e a logomarca da Los
Pollos Hermanos até hoje estangpmisetasbottoms eanecas.

Destarte, outra decisao que nos ajudou a lidar com o volume de material da série foi a
de ndo dar énfase as suas extensdes transmidia. Embora reconhecamos a relevancia de tai
extensdes para um exame amplo de mundos ficcionais plasmados enogtebitisivos
contemporaneos, o olhar exclusivo para o préprio seriado foi o que nos permitiu verificar com
mais f6lego os modos de constru¢cdo de mundo engajados na obra televisiva, ao invés de
enveredar por caminhos que poderiam ter quebrado a unidadeamo estudo.

Finalmente, para que o leitor possafegarpela analise do mundo ficcional de
Breaking Bad é preciso que ele antes seja introduzido a historia que a série escolhe nos contar
sobre aquele mundo, e dedicamos algumas paginas a issdeaaterrar esta introducao.

Breve resumo da fabula

Breaking BadacompanhaobretudoWalter Hartwell White, um homem que nunca
havia fumado e em seu anivatie de 50 anos descobse com um céncer de pulméo terminal
e uma expectativa de vida de no maximais um ano. Quando conhecemos Walter, ele é
alguémderrotado em suada familiar:sua esposa controla, seu cunhadéo o respeita, e ele

mal consegue sustentar a familia. Como se isso ndo bastasse, ele também é insatisfeito com
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seu trabalho como prafsor secundarista numa escola de Albuquerque, Novo México. Esta
insatisfacdo é acentuada pelo fato de Walter ter sido membro de uma equipe que venceu 0
Nobel de quimica nos anos 80 com uma pesquisa sobre cristalografia de raios X e ter aberto
mao, por cino mil délaresdeum trabalho cientifico que logo se tornaria bilionario. Todavia,
mesmaomtodasestagensoeseprimidasp protagonistado tem impetpara mudar sua vida.

Até a descoberta do cancer.

A partir dai, a iminéncia da morte leva Walter a uséaie de transformacoes, a
comecar pela sua decisdo de se demitir do seu segundo emprego em um lava a jato e fabricar
metanfetamina, inicialmente conjustificativade ndo deixar a familia desamparada apos seu
falecimento. O protagonista comeca enta@dagm pratica seu plano de entrar para o tréfico
de drogas e pede que o cunhado Hank Schrader (Dean Norris), agente ‘dodJEve em
uma operacdo policial para desmontar um laboratério. La, por acaso, Walter vé seu
atrapalhado emluno Jesse Pinkman fugio do local. Ele entdo procura Jesse e lhe sugere
que se tornem parceiros, 0 que o jovem so aceita com alguma relutancia.

ApoOs os dois estabelecerem a parceria, Walter rouba equipamentos do laboratério da
escola onde ensina, e Jesse tem a ideia de falarichoga num trailer, veiculo que o
protagonista gasta todas as suas economias para adquirir. Inicialmente, Jesse duvida das
habilidades de seu antigo professor, mas ao fabricarem a droga pela primeira vez, frente a
qualidade da mercadoria produzida paiotagonista, o jovem deixa de lado toda a hesitagéo.
Jesse ent«o tenta repassar este primeiro |
Arciniega), primo de Emilio Koyama (John Koyama), seu antigo parceiro. Mas a venda nao
ocorre da maneira tranquilae o jovem esperava que ela se desse.

Emilio, que havia sido preso na batida policial em que Hank levou Walter, lembra da
presenca do protagonista no local do crime e especula que Walter trabalhe junto ao DEA. Sob
a mira de Krazy 8, num ato de desespeqrotagonista promete ensinar sua formula a dupla,
desde que o deixem viver. Walter entdo comeca a fabricar a droga no traileokals o
vigilante dos dois, mas acabacapandala circunstanciaao usar os produtos quimicos a sua
disposicéo para produzir gas fosfina, matando Emilio e incapacitando Krazy 8, a quem ele
inicialmente aprisiona no porédo de Jesse. Porém, dias depois, 0 protagonista acaba por matar
também Krazy 8, por medo de que a personagem buscasse vinganca contra sua familia caso
sobrevivese. Devastado pelas proprias atitudes, Walter entdo resolve deixar o trafico, mas

eventualmente decide retomar a parceria com Jesse e voltar a fabricar a droga.

16 Drug Enbrcement Administratigrdepartamento do FBI responséavel pela investigagcdo de crimes relacionados
ao trafico de drogas.
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A partir de entéo, a dupla passa a negociar com Tuco SalankRay@adnd Cruy,
distribuidorque&e oma o | ugar de Krazy 8, e Walter ac
passa a acompani@é Dai em diante, a metanfetamina fabricada por ele e Jesse adquire uma
cor azulada, por conta de mudancas introduzidas na formula para permitir o atendimento da
cota semanal prometida a Tuco. O tom azul logo passa a ser um sinbnimo da alta qualidade da
mercadoria de Heisenberg, de um elevado indice de pureza. Neste meio tempo, Walter vem
lidando com o cancer e as crescentes despesas médicas. Enquanto fabricparalpagar
pelo tratamento, ele inventa para a familia que aceitou a ajuda financeira de fato oferecida por
Elliot (Adam Godley) e Gretchen (Jessica Hecht) Schwartz, antigos parceiros de trabalho que
enrigueceram com o0s resultados da pesquisa do trio eala ele se ressente por isso.
Orgulhoso demais para aceitar qualquer tipo de ajuda, essa € apenas uma das muitas
oportunidades que o protagonista rejeita de deixar sua carreira ilegal.

Eventualmente, para facilitar seu contato com Jesse e impedir queno felefone
para seu numerdoméstico Walter compra um segundo celular, mas seu objetivo de evitar a
descoberta pela familia € frustrado quando sua esposa Skyler White (Anna Gunn) acaba por
tomar conhecimento do aparelho. Confrontado, o protagonigatanmentiras pouco criveis,
levando a esposa a se distanciar dele e tomar atitudes desesperadas, como fumar ainda
gravida. Com o passar do tempo, Skyler acaba por desvendar uma série de outras mentiras
que o marido vinha lhe contandoexpulsaWalterde casa. A partir dai, as relagdes conjugais
dos White passam a ser marcadas por breves momentos de reconciliacdo, seguidos por
periodos mais longos em que Skyler se sente sequestrada pelo conjuge. O casal passa pol
pedidos de separacdo da parte dela; retofioocados do marido para casa; um caso
extraconjugal de Skyler com seu chefe Ted Beneke, que ela ajuda a cometer frau@eafiscal,
decisdo dela de ajudar Walter a lavar dinheiro.

Neste meio tempo, Tuco acaba sendo assassinado por Hank. Sem o apoigodo ant
distribuidor, Walter e Jesse comecam a tentar montar seu préprio sistema de circulacdo da
droga e preencher o vazio deixado pela morte de Tuco. Nesta empreitada, eles empregam o
engra-ado trio composto por A Ski nndy 0 OrPted gea
(Rodney Rush) e Brandon fABadger o Mayhew ( Me
O sistema da dupla, porém, ndo da tdo certo quanto eles esperavam, e apds uma serie de
eventos,Skinny Pete é roubad@ombo é assssinado por traficantes aig e Badgervai
preso. Com medo deste ultimo entrdggma policia e indispostos a encomendar sua morte na
cadeia, Walter e Jesse contratam o trambiqueiro advogado Saul Goodman, que passa a

acompanhdos a partir dai, ajudandms a se livrar de um sem néro de situacdes dificeis.
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Amedrontado pela eminéncia da morte, Walter eventualmente decide fabricar um
grande lote da droga antes de morrer, para garantir a heranca que almeja deiXanpisa a
£ quando Goodman p»e a dupd aFreitn o o(nGiad roc arol
Empresario vinculado a rede fdest foodLos Pollos Hermang$Gustavo é na verdade o maior
distribuidor de metanfetamina do sudoeste americano, e acaba por empregar Walter de modo
permanenteEnquanta protagonistarabalhgaraele, Fring introduz Walter a Gale Boetticher
(David Costabile), quimico de excelente formacao académica que o empresario alista para ser
assistente de laboratorio de Walter. Todavia, Walter manipula Fring para que Jesse substitua
Gale como seu assisten o que desencadeia um conjunto de situagdes que levam a uma
desavenca entre Gustavo e o protagonista, culminando no assassinato de Gale por Jesse par
salvar a vida de Walter e em um longo periodo marcado por Walter tentando matar Fring.

Enquanto issoHank fica cada vez mais obcecado em capturar Heisenberg (que ainda
nao sabe se tratar de um pseuddnimo do cunhado). Desde a morte de Tuco, 0 agente passa -
ter crises de panico cada vez piores, agravadas por fatos que vao marcando a personagem
Como se iss ndo bastasse, eventualmente a vida de Hank sofre ainda um atentado por parte
de primos de Tuco que buscam vingar sua morte, apos o qual ele passa a ter dificuldades para
conseguir voltar a andar. Mas isso tudo sé alesgorariamentsua obsessao porsimbrir
a verdadeiradentidade por trds do pseudbénimo Heisenberg, e ele ndo tarda a recuperar sua
motivacdo. E assim que, seguindo a morte de Gale, Hank chega a investigar até mesmo Fring,
gue se vé tendo que gerenciar a um sé tempo a investigacdo de agema histérica
rivalidade com o cartel mexicano ao qual a familia de Tuco é vinculada.

J& Jesse neste meio tempo acaba tendo dois profundos envolvimentos romanticos,
ambos frustrados pelo seu parceiro. Primeiro, 0 jovem se envolve com Jane Margolis,
dependente quimica em recuperacdo que acaba recaindo no vicio junto com ele e a certa altura
o incentiva a chantagear Walter por dinheiro. Isso, em ultima instancia, acaba levando Jane a
mortei algo que o protagonista ndo provoca, mas deixa de evitar pssamrde socorro.

Mais tarde,Jesseda inicio a um segundo envolvimento romantico, desta vez com Andrea
Cantillo (Emily Rios), de quem Walter posteriorment@anipula a se separar.

Com a escalada da rusga entre Waler e Fring, 0 empresario acaba amadgarili@
do protagonista, que decide usar o dinheiro acumulado com o trafico para providenciar novas
identidades e fugir com esposa e filhos. Seus planos, contudo, sao frustrados pela constatacao
dequeo dinheiro restante € merdw que o imaginado. Isgmrqueem dadanomentq Skyler
se viu obrigada a lidar com medode que pudessem descobrir seu envolvimento na fraude

fiscal do examante, investigar sua familia e chegar aos crimes do marido, possibilidade
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bastante real dado o plano do fR®m auditara empresa de Beneke, o que levou a
personagem antregar a Ted boa parte do dinhejree 0 marido acumulara comtr@fico.
Assim, Walter acaba tendo qdar um jeito denatar o rival.

Com Fring fora do caminho, Jesse e o protagonista montam uma novao[eaes
fabricar a droga, contando com aEhrmantradita d e
(Jonathan Banks), dxaco direito de Fring nada satisfeito com o assassinato do antigo chefe;

e delLydia RodarteQuayle (Laura Fraserplta executiva da transnaoal alema Madrigal
Electromotive Lydia, queauxiliava Fring em seu esquema de distribuicdo de dragaba se
associando a Walter, Jesse e Mike. Na nova operacao, eles usam a dedetizadora Vamonos
Pest para encobrir suas atividades criminosas, e acatase @proximar de Todd Alquist

(Jesse Plemons), funcionario da empresa de dedetizacdo. Todd tem parentes neonazistas con
contatos em prisdes que Walter contrata para dar cabo de testemunhas deixadas por Fring.
Eventualmente, Mike e Jesse deixam a operaedalgum tempo depois Skyler acaba
convencendo o marido a romper suas conexdes com o trafico de uma vez.

Todavia, Hankfinalmente descobrgue o cunhado esta por trds do pseuddnimo
Heisenberg, e passa a fazer de tudo para provar o envolvimento de Afaltenarcotréafico,
contando posteriormente com a ajuda do proprio Jesse, cansado das manipulacées do ex
sécio. Skyler, por sua vez, fica ao lado do marido, para desespero da sua irma Marie Schrader
(Betsy Brandt), esposa de Hank, que também toma conhecideenida secreta do cunhado.

Mas quando Hank enfim consegue provar os crimes de Walter, ele é assassinado pela gangue
de parentes neonazistas de Todd, que liberta o protagonista.

Entretanto, com a morte do agente, Walter sabe que é uma questao deaientpee p
seus crimes venham a publico, e decide fugir com esposa e filhos. E por volta deste momento
gue o primogénito do casal White, Walter Jr. (RJ Mitte), toma conhecimento das atividades
criminosas do pai. Abandonado pela familia, Walter foge sozinas retorna a Albuquerque
alguns meses depois para se despedir da esposa e tomar providéncias para que Jr. herde
dinheiro que acumulou com o trafico. Em seu retorno, num ultimo confronto com a gangue
neonazista, Walter liberta Jesse, que havia sido eézadavpor eles para fabricar a droga.

Mas o confronto acaba sendo fatal para o protagonista, e a série se encerra com a sua morte.

A estrutura da dissertagao

Antes deprosseguirmos coraste estudoé preciso explicitar quele € composto por

um capitulo téricoometodologico, trés capitulos analiticosim apéndicei além, é claro,

17Internal Revenue Servifeii Ser vi - o de Receita Internao), o equiva
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desta introducdo e de um compéndio das nossas concl@sGapitulo ldiscuteos topicos
centraisdesta dissertacdexpdetodo o cabedal tedrieanalitico que embases examesela
empreendidos. Aliabordamos #&eoriados mundogiccionaise alguns conceitos qudatraz

no seu bojpcomo os de imersaagrucial para entendermos cortedss mundosconvidam o
espectador a se engagargnitiva eafetivamente com eles; atmosferaatlg aos modos como

certos estados de espirito impregnam emocionalméntenundo ficcional, e quadro de
referéncia, um mediador relevante para observar tanto os modos pelomgndas desta
naturezase individuan da realidade quanto os didlogos ques eltabelecen com 0 mundo

real habitado pelo apreciador. A tentativa € de articular estes conceitos a dois elementos
formais importantes para as séries televisivas e fundamentais para o nosso problema de
pesquisa: a serialidade e o estilo. E a énfase ndstesrg#os que nos permite verificar o que

h& de especialmente televisivo nos modos cBmeaking Badconstréiseu mundo ficcional.

No capitulo,também aparecem algumas ideias narratolégicas e dramaturgicas que nos sao
analiticamente Uteis, como as de cropot que nos ajuda a entender como o ambiente é
construido tanto em dialogos com géneros e obras que o precedem quanto marcado pelo curso
dos eventointernosda histéria; e de tridimensionalidade, que nos permite verificar como as
personagens sdo modifdas a longo prazo pelasontecimentogue sucedem a elas.

No Capitulo 2, comecamos por analisar como a tessitura da intriga dadsérsa a
referéncia a certos eventosl& lugar a certos modos especificos de convocar a imersao. Ali,
defendemos que atasturacdo narrativa dBreaking Badinveste em modos classicos de
solicitar que o apreciador adentre o0 mundo da obra, de maneira a ndo provocar grandes
descontinuidades no processo imersivo e a invisibilizar os mecanismos pelos quais o seriado
convoca osapreciadores a suspender a incredulidade. Um total de quatro elementos é
explorado com este intuito: a) a construcao pela série de um tecido narrativo concentrado, que
redunda os eventos importantes e ndo multiplica as tramas; b) o investimento em agquénci
cada vez mais frequentes que permitem ao apreciador recapitular boa parte da historia, de
modo a manter em mente a trajetdria global da série e ndo esquecer eventos passados; ¢) 0 us
da serialidade para construir de modo lento os elementos que avamganativa; e d) um
fluxo temporal que, a despeito das analepses e prolepses, ndo demanda que o apreciador
gerencie distintas cronologias ou recorde eventos e personagens ha muito deixados de lado.

Nos ultimos dois capitulos, por sua vez, 0 exame da Hédpassa 0S meios através
dos quais ela convida o publico a imergir no mundo que pfiogtgbora volte algumas vezes
a eles eobserva mobilidriodeste mundonais detidamenteom énfase tantoos elementos

especificos que o colorem quarrias estri@gias narrativas e nas recorréncias estilisticas
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engajadas erseu edificio Isto €, nos capitulos 3 e 4, a analise se foca em examinar como as
texturas narrativas e plasticas da obra criam um mundo dotado de um ambiente especifico,
imbuido de uma atmosteparticular, e habitado por personagens-behviduadas.

O Capitulo 3 se dedica a ambientacadBdeaking Bad Apos trafegar rapidamente
pelos lugares distintos por onde a série passeia, ele se foca na organizacdo de trés espaco
centrais: as residéncidas personagens, utilizadas sobretudo para carad@iegplasmadas
conforme alguns padr6es melodramaticos; o deserto que circunda a cidade, ao mesmo tempo
um espacddilico onde as personagens fabricam a droga e um espaco tdo perigoso quanto sédo
os deertos dosvesternse a contraparte ficcional de Albuquerque em si mesma, construida
em cima de elementos estandardizados de urbanidadeno estacionamentos, postos de
gasolina, lanchonetes baratas, ruas vazias e placas de sindlizpgddmos em tem e em
estilo as fotografias que tornaram Friedlander famoso em meados do século passado.

O Capitulo 4 examina dois elementos distintos, mas que se constroem em cima de
caracteristicas muito similares: a atmosfera que impregna aquele mundo e as pergoeagens
o habitam. Em ambos os casos, defendemos haver uma consaraba@mlentee uma
tendénciadeclinante No que concerne as personagens, a ambivaléncia é marcada por
protagonistas dotados de camadas contraditorias, capazes de abrigar contrassensogintern
decadéncia, por sua vez, se deve ao fato das transformacOes que 0s eventos das trama:s
impdem sobreestes protagonistasm geral indicarem pioras de situacdo, o que tentamos
provar naquele capitulo. Ja no caso da atmosfera, a ambivaléncia € maraaddado, por
um componente atmosférico geral de isolamemtegcapabilidadde determinadas situacdes
e; de outro, por um componentada vez mais rarefeitde escapismo e idilio que marca
certos momentos especificos, consala fabricacéo ddrogapam o protagonista ousale seu
consumo para Jesse Pinkman. O capitulo observa detidamente como um conjunto de
elementos, sobretudo estilisticos, operam a construcaoatebsalénciaatmosférica

Obviamente, as conclusd@snarram e sumarizamas nossos acldos, bem como
apontamcaminhos possiveis para desenvolvimentos futuros de pesquisa, alguns ja vinculados
ao projeto de doutorado. Ali, ponderamos os méritos da metodologia desenvolvida, e
argumentamos quBreaking Badproduz um mundo tdo Unico quanto o aiealquer outro
seriadh, independente de se passar em uma contraparte da Albuquoengeieporangado
mundo maravilhoso dé/esterosou de uma Atlanta péspocalipticaJa o Aéndice fornece
tanto um resumo dos arcos da hist@uento um mapa dasstrutuas actanciaislos fios

narrativos descritos no Capitulo 1.
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1. MUNDOS FICCIONAIS E FICCAO SERIADA TELEV ISIVA: PARAMETROS DE
ANALISE

O conceito de ficcionalidade baseado na ideia de mundo possivel da ficcdo parte, antes
de tudo, da premissa de que todo fabtlarcria algo para ser fruido por alguém a partir da sua
atividade enquanto ficcionista. A esta forca criadora propria das ficcdes e dos seus autores, a
perspectiva aristotélica da o nome de poi@RISTOTELES, 14514f. Na semantica dos
mundos possiveis da ficcdo, a poiese é entendida como um podlempegivo radical: o de
criar e dar forma a mundos; e de tra® apartir da atividade narrativa, da inexisténcia a
existéncia semidtica DOL EGE L , 1 9. MBrulgs ficpionais1sd05 dssim, definidos
como mundos possiveis que podem engajar imaginativamente o apreciador, sendo dotados de
um ambente especificopovoados por um nueno finito de individuose, sobretudo,
instituidospela poiese ficciondl DOLEGEL, 1998b, p. 20)

Estes mundos organizam espacos l6gicos com regras particulares, constrangimentos
globais distintivos que vao sendo dominados pelo apreciador durante o processo de fruicdo e
que podem ser tdo proximos ou distantes daqueles quéaamnia realidade do publico quanto
as obras e seus autores queiram. Eles possuem ainda uma esséncia duplice: sdo entidades
um sO tempo dotadas de materialidade semiotica, plasmadas por linguagens midiaticas
especificas; e de existéncia imaginaria intgjesiva, convocando a imersdo espectatorial
criandoa possibilidadepor exemplo, de deslocarmos Sherlock Holmes do seu contexto de
origem e casualmente compdoéda um amigo sagaau de criarmogan fictionssobre ele.

Ingarden(1965 § 33, p. 24244)foi um dos primeiros a pontuar essa duplicidade. Ele
explica que os objetos trazidos a tona nas ficcdes por um lado requerem uma mente que 0s
vise, magor outro aprecem como reais no texte@ a personagens e ambientes ficcionais se
aproximam mais de entidades fisicas (pessoas, lugares) do que mentais (himeros, conceitos
etc.). Via de regra, estudiosos distintmstumam pontuacom mais énfase um ooutro
aspecto da existéncia desses mundos. Assim, ha uma série deiteomasreino de ficcdes
reificadas(KROON, 1994) realidade virtua(SALER, 2012) parque ontolégicPAVEL,

18 Curiosamente, boa parte gensamento criticdo Ocidentaesgatou d trabalhade Aristételesapenas a ideia
de mimese, @s poéticas foi relegado um papel normativo. Nas Ultimas décadas, porém, um cenéario distinto
vem se configurando, com as investidas empreendidas por autoresEcon@008) Bordwell (2006) e
Mittell (201213), mais interessados em relacionar o conceito de poiese aos modos como as obras expressivas
ganham forma&m contextos comunicativos especifichl® Programa de PéGraduacde@m queesseestudo
se origina a abordagem poética encontra lugar, por exemplo, na metodologia de Wilson Gomes para analisar
filmes (1996, 2004)bem como na sua adaptacdo para o estudeleteveladeita por Maria Carmem Souza
(2004) orientadora deste trabalhAqui, nos vinculamos a esta abordagenpéo énfase na materialidade
expressiva das obras. Isso ndo significa que ignoramos a importancia das esferas de producéo e recepcdo em
ficcdes seriadas televisivas, apenas que nossa énfase € outra, mais voltada aos modos como 0s elementos
narrativos e edfsticos configuram o proprio material semiético.
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1986) esfera Ontic§RONEN, 1994 macroestrutura ficcional globgi D OLEGEL ,i 1998
que ilumiram a realidade semidtica concreta, ainda que nunca fisica, desses mundos criados a

partir de el ementos constitutivos das m2di a

Mundos possiveis da ficcdo s@ntefatos produzidos por atividades estéticas
poesiae composicdo musical, mitologia e contacdo de histérias, pintura e escultura,
teatro e danca, cinema e televisdo, e assim por diante. JA que eles sdo construidos
por sistemas semidticdis linguagem, cores, formas, tons, atuacdes e assim por
diantei nés etamos justificados em chasws de objetos semidticdPOLEGE L ,
1998a, p. 1415, grifos do autor, tradugédo nos€a)

Por outro lado, também& um conjunto de terminologias que sublinham o papel dos
apreciadores na sustentacdo destes mundos, salientando o fato de que eles séo estrutura
imaginarias intersubjetivaBavid Herman(2009) por exemplo, usa o ternstoryworldpara
falar dos constructos cognitivos partilhados que criamos para compreender as narrativas e
imergir nelas. Expressées como mundo me@&ST,2004) mundo imaginariqdWOLF,

2012) mundo de faxe-conta(BUONANNO, 2008)e geografias da imaginacdSALER,

2012)também indicam essa dimensdo mental intersubjetiva dos mundos ficcionais. Assim,

Falar de um mundo textual significa estabelecer uma distincdo entre um reino da
linguagem, feito de nomes, descricbes defis e proposicbes, e um reino
extralinguistico de personagens, objetos, fatos e estado de coisas que servem como
referentes para as expressdes linguisticas. A ideia de um mundo textual pressupfe
gue o leitor construa na imaginacdo um conjunto de objeispendentes da
linguagem, usando como guia as declaragfes textuais, mas construindo esta sempre
incompleta imagem em uma representacdo mais vivida através da importacdo de
informagBes providas por modelos cognitivos internalizados, mecanismos
inferenciais experiéncia da vida real e conhecimento -cultural, incluindo
conhecimento derivado de outros tex@¥ AN, 2001, p. 91, traducéo nos¥a)

Nesta dissertagdo, essas duas dimensbes dos mundos ficcionais sdo contempladas.
Desta forma, considerando que tais mundos d&fatys semioticos criados por linguagens
midiaticas, a andlise se pauta pela investigagdo de como elementos importantes para a
linguagendasséries televisivas, a exemplo do estilo e da serialidade, ajudam a erigir o mundo
ficcional deBreaking Bad Por aitro lado, dado que tais mundos também s&o constructos
cognitivos partilhados nos quais o apreciador imerge, este estudo averigua ainda como a

estruturanarrativae os modos de constraimbients e personagensonvocam esta imersao

®“No original: fi Po s s ialtifacts pradoced ly sestbefic aétivitiétpoetmynandamusic
composition, mythology and storytelling, painting and sculpture, theatre and dance, cinemiz\asidrte
and so on. Since they are constructed by semiotic sys$téanguage, colors, shapes, tones, acting, and so on
iwe are justified in calling them semiotic objectsc¢
®No original: f@ATo speak of a text umdlmoaoflanglage, nmdeaohs t o
names, definite descriptions, sentences, and propositions, and an extralinguistic realm of characters, objects,
facts, and states of affairs serving as referents to the linguistic expressions. The idea of textual world
presupposs that the reader constructs in imagination a set of language independent objects, using as a guide
the textual declarations, but building this always incomplete image into a more vivid representation through
the import of information provided by interiméd cognitive models, inferential mechanisms, -fiéal
experience, and cultural knowledge, including knowledge derived from othey texts
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Outra premissa fundamtl para este trabalho € a de que mundos ficcionais ndo
podem ser reduzidos a representacées do real. E por conta de tal impossibilidaésdgie,
Ingarden([1931] 1965) a maior parte dos autores que trabalham com o conceito de mundo
possivelda ficcdo ou algum correlato insiste em pontuar a independéncia ontolégica desses
mundosem relagdo aquele habitado pelos apreciadores. Isso quer dizer que as regras que
regem tais mundos ndo precisam ser as mesmas que governam a realidade, e qus os objet
gue emergem em ficcdes ndo sdo idénticos as suas possiveis contrapartes reais.

No audiovisual, mostrae como uma cidade apenas 0 que cameras captam de suas
versfes no mundo empirico e de cidades cenograficas, maquetes, graficos de computador e
locagcds em estadio. Assim, a Nova lorque do seribddov to Make It in Americando é
aguela habitada pelos moradores reais desta megalopole, mesmo sendo construida atraves de
i magens del a. E nem ® # ma VdeitaNaarta delinnageqda e 0 d
Vancouver, cidade que foi usada como locagéo para a série. Nenhuma destas Nova lorques é
Amai s real 0 droidaygNigat Lights Buie hdlb tem codtraparte no nosso mundo,
sendo uma cidade inventada pelos criadores do seriado. A diferencBibotre elas ndo é
ontolégica. Dése no grau de dependéncia dos conhecimentos resgatados de quadros de
referéncia do apreciador sobre cidades do mundo que KRQItAEN, 1988, p. 505 De tal
forma, quaisquer constrangimentos relativos a semelhanga com o mundo empirico ndo séo
ontoldgicosi isto €, ndo dizem respeito a prépria natureza dgddii mas relativos a
demandas ldgicas, sociais, éticas, politicaétipas olestéticas.

A adesdo a este pensamento ndo implica uma cegigsrastudiosos dos mundos
ficcionaisem relagdo@si nt er c©mbi os entre fic-«0 e rea
mundo narrativo poderia ser totalmente autbnomo do mundo real, porque nao poderia delinear
um estado de coisasaximale consistenteestipulanddhe ex nihilotodo o mobiliamento de
i ndiv2duos e propr i edsadzrsqgoe emRerto sentidolos mundos s i
narrativos parasitam a realida@CO, 2006, p. 89)kles sddogicamentedependentes dela,
dado que é dela que tiram seus materiais e as premissas que reforcam ou coptrdaatq.
sempreestio inevitavelmenteem didlogos construtivos com o rebbdavia,asteorias sobre
mundodiccionaistambém ponderamueno edificiode novosnundos, meeriais darealidade
sdo sempre decompostos e recompostos. Deles, muito se suprime,taouhgierma,
reordena e enfatiz€GGOODMAN, 1995) Deste modp ndo podemos equacionar as novas
imagensi e mundog aos velhos materiais usados em sua compo$REOEUR, 1979, p.

125), o que torna inacuradeeduzir os mundos ficcionais a representacoes doArtds, 0s

mundos representados em ficgcdes sao seaytresem relacéo ao N0sso, sempossiveis
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Por isso, optamos por usar o conceito de contraflaé/I1S, 1968)para nos referir
aos objetos reaisspecificogue possuem versdéscionais A primeira vantagem de seguir
este caminho € que a ideia de contraparte ndo assume que todo ente ficcional deve ter uma
contraparte no mundo empiric®ortanto, embora a Albuquerque &seaking Badse
relacione a cidade homoénima do Novo México, a redéasiefoodLos Pollos Hermangs
criada pela narrativa do seriado, s6 existe no mundo ficcional desta obra, e ajuda a individua
lo. A segunda vantagematie a ideia de contraparte surgiu na légica justamente para lidar
ndo com uma relacdo de identidade, mas relacdes problematicas de semelhanca, posto que

supfe também distingbes em inUmeros aspectos.

Ondealgundgdiriamquevocéestéemvarios mundos, nos gis vocé tem propriedades

algo diferentes e coisas algo diferentes acontecem com vocé, eu prefiro dizer que
vocé estd no mundo real e em nenhum outro, mas vocé tem contrapartes em varios
outros mundos. Suas contrapartes lembram vocé mais estreitamentaaytras

coisas nos mundos delas. Mas elas ndo sé@o realmente vocé. Pois cada uma delas esta
em seu préprio mundo, e apenas vocé esta aqui no mundo real. De fato nés podemos
dizer, falando casualmente, que suas contrapartes sdo vocé em outros mundos, qu
elas e vocé sao iguais; mas essa igualdade ndo esta mais préxima de uma identidade
literal do que a igualdade entre vocé hoje e vocé amanha. Seria melhor dizer que
suas contrapartes sdo homens que vedé sidg tivera o mundo sido diferente
(LEWIS, 1968, p. 11415, traducdo nossa, grifos do atitbr)

Ou seja, se alguém imagina como teria sido sua biografia caso tivesse escolhido outra
carreira, esta pessoa ndo esta construindo uma representacdo mental da sua \dda, mas
representacadonental de uma alternativa possival ela. Domesmo modoa versdode
Albuquerque apresentada @reaking Bachdo € uma representacao da cidade real, mas sim
ade uma versdo possiwh cidadé uma contraparte, nos termos de Lewisiada na obra.

E aqui surgem outras perguntas que guiam esta dissertacdo: posto que mundos
ficcionais sdo ontologicamente independentes do real, quais sdo os elementos através dos
quais o0 mundo d8reaking Badse individua? Ou seja, 0 que torna aquele mundo Unico,
diferente dohabitado pelo apreciador? Além disso, se ficcBes reorganizam elementos do
mundo empirice sempre dialogam com alevido a dependerem logicamente da realidade
como é possivel examinar de que formas isso ocorre? Nenhuma dessas questbes pode sel
respondid sem levarmos em conta o estilo e a serialidade, operadores fundamentais na

analise de como se plasma uma obra ficcional seriada para televiséo.

2’No original: #fAWhere some woul dvhichgou havehsormewhabodifferemtr e i r
propertiesand somewhat differettihings happen to you, | prefer to say that you are in the astrdd and no
other, but you have counterparts in several ottnlds. Your counterparts resemble you closely in content
and contexin important respects. Thegsemte you more closely than dbe other things in their worlds.
But they are not really you. Feach of them is in his own world, and only you are here in the agtré.
Indeed we might say, speaking casually, that your coynatets are you in other wids, that they and you are
the same; buthis sameness is no more a literal identity than the sameness begtwed¢oday and you
tomorrow. It would be better to say that yaaunterparts are men yowuld have beerhad the world been
ot her wi seo.
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1.1.Estilo e serialidade

Duas nocfes centrais para pensar a poiese ficcional nos produtos seriados televisivos
sdoas de estilo e serialidade. O primeiro € definido como a superficie perceptual das obras
audiovisuaigBUTLER, 2010, p. 3)ou seja, o nivel plastico destas obras. O termo guarda
chuva engloba os elementos que Gor(#304) subdivide em visuais (escala de planos,
angulacao, ponto de vista, movimentos de camera, iluminacédo, paleta de cores e montagem),
sonoros (musica, som e dialogos) e cénicamdes, cenarios e figurinos).

J4 a serialidade é entendwamo um elemento formal que permite a construgdo de um
Gnico produto semiotico a partir de segmentos distintos, ainda que tais segmentos sejam
produtos semioticos em si mesmos. EL®39, p. 122nhota que este género de serialidade é
distinto daquele que mtiona as varias copias de um so livro ou pecas de roupa de um mesmo
modelo. Isto porque enquanto elemento semibtico formal, a serialidade ndo gera artigos
idénticos, mas produtos diversos conectados por elementos de repeticdo e variacdo. Assim, a
serialicade aqui discutida ndo é a que liga distintas cépias de um mesmo exemplar de uma
revista, mas a que conecta seus muitos niameros. Nao € a que da unidade a um episodio
singular de um seriado televisivo em suas mdltiplas reprises, mas a que cria vincalos entr
seus varios episodios.

Estes dois conceitos estdo no cerne do processo comunicativo que envolve a televisao,
e sua importancia ultrapassa em muito o0 uso que fazemos deles aqui para verificar como
Breaking Badcria interfaces com o mundo empirico e siagabh seu mundo ficcional ao
longo do tempo. Afinal, a serialidade televisiva ndo s6 permite a constru¢do de ambientes e
personagens que vao se tornando mais individuados com o correr dos episédios, mas também
organiza rotinas produtigee orienta rituaigde consumo.

Por sua vez, a configuracdo historica do estilo em padrbes esquematicos que séo
engajado® transgredidos para configurar certos géneros e formataso de trés cameras,
trilha de riso e cenografia teatral sitcoms por exempld permite gie tanto os espectadores
nas suas praticas de recepcao quanto os produtores em seu fazer televisivo lancem méao de un
repertorio relativo a tais esquemas. Assim, estilo e serialidade medeiam, através da obra, as
relacbes entre produtores e receptores, eoartdm impactos ndo soO textuais, mas também
estéticos e produtivos.

Deste modo, a periodicidade da obra (diaria ou semanal), seu grau de continuidade, o
namero de episodios, o planejamento para uma divisdo ou nhdo em mdultiplas temporadas:

todas estas quest® relativas a serialidade televisiva impactam diversos aspectos da criagao
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de um produto especifico, orientando desde constrangimentos orgamentarios e déatgenda
niveis de autonomia da equipe criativé&No que diz respeito a recepcao, também é de suma
importancia a quantidade de segmentos que compdem a obra, o fato de ela ser exibida diaria
ou semanalmente, e ser mais ou menos continuada. Esses fatores sdo determinantes, pol
exemplo, para tornar a obeaolhedoraou ndo a um publico que comece a acampda

muito apds a estreia ou que costume perder alguns episédios. Eles pesama @iaite ou
menoraberturada obra a um apreciador que veja uma série especifica fora de sua ordem de
exibicdo original. Além disso, chegam a ser importantes até mesnoogaaizacdo das
agendas cotidianas do publico mais cativo.

J& no que concerne ao estilo, é preciso antes de tudo reconhecer que ndo se pode
justificar a partir de genialidades individuais o ciclo de emergéncia de padrées inovadores,
estabilizacdo historic destes padrées em esquemas reconheciveis, e transgressdo destes
esquemas a partir de outras inovacdes. Este ciclo se explica, ao invés, a partir de solucdes
historicamente localizaveis para problemas estéticos, tecnoldégicos ou orcamentarios
(BORDWELL, 2008a; BUTLER, 2010)Assim, inovacdes estilisticas s6é podem ser
enendidas dentro de contextos de producdo particulares, considerando rotinas produtivas
especificag que favorecem maior ou menor autonomia dos membros da equipe criativa ou
possibiidade de quebra de convencoes.

Desta forma, a ideia de inovacdo pode sessatiada da de originalidade e
historicizada, o que permite verificar que aquilo que em dado momento é esquematico em
uma midia, género ou formato pode ser inovador em outros. Essa mirada nao so relativiza o
conceito de inovacdo e o dissocia das vanguaedésticas, mas permite ver como as
configuracbes estilisticas dependem de contextos produtivos especificos. Por sua vez, a
prépria possibilidade de identificar esquemas e enxergar novos padrbes em emergéncia nos
mostra como o estilo também é importantegaientar as praticas de recepcao.

Assim, ainda que nossa aproximacgao dos conceitos de estilo e serialidade os observe a
partir da propria obra e dos didlogos intertextuais que ela estabelece, esta claro para nds que a
importancia destes dois elemenpasa a ficcdo seriada televisiva ultrapassa muito em escopo
0 uso que deles fazemos aqui. Isso pgsica que figue clara sua importancia neste estudo

estes conceitos merecem ser explorados cada um em seus proprios méritos.

22\/ia deregra, menos episddios e maior intervalo entre eles implicam em mais orcamento para cada episédio e
mais tempo de pégsroducao antes de irem ao ar.

23 Menos episddios costumam também acarretar em mais tempo e liberdade para trabalhar distintos aspectos de
cada um deles, desde o roteiro até as direcbes de arte, atores e camera.
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1.1.1. O estilo

Das dimensdedormais da ficcdo televisiva, o estilo € a um sO tempo das mais
importantes e das mais negligenciadas, o que se deve sobretudo ao preconceito que dominou
as abordagens da midia durante muito tempo. E interessante recordar, por exemplo, o aparato
argumentavo de verniz técnico que se configurou para descreditar o estilo televisivo, quase
sempre em comparacdo com o cinema. Assim, a televisdo seria inferior estilisticamente pela
resolucéo (e mais tarde, quando os televisgaeharam alta definicapelo propio tamanho)
da tela, pela qualidade pobre do video quando comparado a pelicula, ou, como pontua Butler
(2010) pel o figrau zeroo de estilo associado &
buscamos nos contrapor a esta tendéncia e seguir na esteira de varios pesquisadures
Renato Pucci2013) Simone RochagROCHA; ALVES; OLIVEIRA, 2013)e o proprio
Butler i que vémdestacando nos ultimos anos a importancia do estilo para a televisao.

Todavia, a despeito de relevarmos o lugar do estilo em todo o processo comunicativo, aqui,

O estilo do filme interessa porque o que é considerado contelido s6 nos afeta pelo
uso de técnicas cinematogréficas consagradas. Sem interpretacdo e enquadramento,
iluminacdo e comprimento de lentes, composicdo e corte, didlogo e trilha sonora,
ndo poderiams apreender o mundo da histéria. O estilo € a textura tangivel do
filme, a superficie perceptual com a qual nos deparamos ao escutar e olhar: é a porta
de entrada para penetrarmos e nos movermos na trama, no tema, no sentanento
tudo o mais que é impante paands(BORDWELL, 2008, pp. 558).

£ not 8vel na cita-«o de Bordwel |l (1998, us o
p. 137138) as texturas tangiveis da obra geram significados elas mesmas, significados estes
que emergem da propria organizacao plastica dos produtos semiéticos. Desta forma, narrativa
e estilo sdo entendidos ndo como elemedtostdémicos, mas como dimensfes que operam
em conjuncdo. Assim, mesmo que a principal funcdo do estilBreaking Badseja a de
denotar o mundo narrativo, cosuaspersonagens e historias; o estilo ndo é, nem na série
analisada nem em qualquer produto is¢icp, um mecanismo transparente de narracdo
através do qual conhecemos o mundo ficcional. Ele produz esse mundo, ajuda alonobilia
tanto quanto as estruturas narrativas. Portanto, a distincdo entre elementos estilisticos e
narrativos ndo pode ser rediaiaquela entre a narragdo e o que € narrado.

Em Figuras Tracadas na LuBordwell (2008a)analisa o estilo impresso nos filmes
de Louis Feuillade,Kenji Mizoguchi Theo Angelopoulos eHou HsiaeHsien, quatro
diretores que apostam numa encenacgdo quase teatral (géareeta, ampla profundidade de
campo, énfase na marcacdo dos atores e na dimensdo pictérica do plano etc.), mas
defendemos, conforme Butl€2010)7 e o proprio Bordwell ndo da nenhuma indicacdo do

contrarioi, que as nog¢des daquele livro sdo perfeitamente aplicaveis ao estudo de obras do
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cinema hollywoodianamu da televisdo, muitas das quais herdeiras do que o préprio autor
(2006) chama de continuidade intensificada; ou seja, produtos audiovisuais que contam com
edicdo rapida, uso de lentes de dimensdes variadas, abuso dos planos proximos nos dialogos
cameras que se movem muito.

De acordo com Bordwe(R008, p. 5960), o estilo pode ter quatro fungdes. A primeira
del as ® a denotativa, e diz r rssamanagiomde Suasi d e s
motiva-»es, a apresenta-«o dos di 8l ogos e ¢
no cinema narrativo, e ndo poderia ser diferente com a ficcdo seriada televisiva, tipo de
produto no qual o roteiro é o elemento basilaistBenodo, esta é a funcdo predominante em
Breaking Bad Mas além de denotar, o estilo cinematografico ainda pode ter funcdes
expressivase servir para provocar emogcoes; funcdiesbolicasou conotativa®; e funcdes
exclusivamentelecorativasou seja, oramentais.

Além dessas fungdes, Butl€2010) propde otras quatro como especificas da tevé,
duas delas pertinentes para o exame das ficgGeshera funcaointerpelativg responsavel
por atrair a atencdo do espectador que eventualmente se encontre distraido, a exemplo de
guandotocao tema musical de uarpersonagem ou casal em uma telenovela, avisando ao
publico que se afeicoou de modo mais intimo agupérsonagengue aguele € o momento
de voltar sua atencao a tela; e a fungderenciadora que diz respeito a criagdo de uma
identidade estilistica que@ampanha osariosepisédios de um programa, marcaséocomo
o e sdaqukle profiutbi como o uso de sépia eBeadwoog a iluminacdo natural, as
coresdessaturadas 0 pouco movimento de camera 8ir Feet Unde(MCCABE; AKASS,
2008, p. 88)ou os planos contemplativos Bantanal(BALOGH, 2000, p. 8Q)

Nesta pesqués a ideia de que o estilo televisivo tem uma furdiferenciadoraé
uma das mais importantelsso porque, dado qugreaking Badtem (como qualquer outra
obra seriada) marcas estilisticas que singularizam a obra, é possivel questionarmos como tais
marcasajudam a individuar o préprio mundo ficcional, particularizando seus ambientes,
atmosfera e personagens a partir de modos consistentes de organizar os elementos estilisticos
Mas o estilo ndo nos ajuda apenas a compreender esta individuacéo. Ele é adoroper
metodoldgico importante ainda para entendermos como a série dialoga com elementos do
nosso mundo. Para operacionalizar isso, precisamos voltar as consideracdes de Bordwell.

Ja mencionamos que o auf@f08a)deixa claro que sua nocéo de estilo tem menos a

ver comuma genialidade individual dos profissionais responsaveis por ele do que com modos

24 Bordwell da o exemplo de uma arvore que, enquadrada no plano, pode significar fecundidade.
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de fazer histéricos, e que a emergéncia de novos esquemas se da a partir do surgimento de
problemas técnicos, orcamentarios ou estéticos. E interessante notar que oserfades
historicos também séo importantes na obra de Aurf2@@6) que trata 0 mesmo objeto de
Bordwell (encenacéo e estilo) sob uma perspectiva diferente. Ao invés de pensar nas solucdes
historicamente dadas a problemas surgidos dentro do proprio meio cinematogréafico, o autor
francés tentaver como o cinema tomou emprestados e se libertou de constrangimentos e
modos de fazer de outras midias, como o teatro e a literatura.

Aqui, ndo pretendemos fazer digressées mais amplas sobre a historia do estilo
televisivo. Respaldados em Butl€2010) entendemos que a critica estilistica de carater
histérico, que busca entender a origem e trajetéria de procedimentos estilisticos, € diferente da
de caratemnalitico, que atribui funcdes ao estilo, por exemplo, ou visa entender como ele
opera para algo. O autor postula ainda a critica estilestaléativa, que figura nas discussdes
sobre qualidade, edescritivg quediscriminaem palavras os elementos estilistidaobra.

Neste trabalho, nosso maior interesse é analitico, ainda que a analise de produtos audiovisuais
necessariamente passe por uma faseritiea (VANOYE; GOLIOT-LETE, 2002)

De toda sorte, apesar de ndao entrarmos numa perspectiva histériaasigimhda
abordagem de Aumont merece ser resgatado. Para o autor, € importante comparar obras de
midias distintas entre si, e o proprio Bordw&B72)nos incentiva a fazer o mesmo em outro
lugar. Aqui, menos do que identificarigens exatas ou empreender digressdes de carater
necessariamente historico, importa fazer associacdes frutiferas, que nos permitam encontrar
modos de fazer recorrentes, identificar matrizes comuns em distintas obras e apreciar
semelhancas. Nossa apoétale que esta comparacdo com outros produtos indica um bom
caminho para sem deixarmos a énfase poéticabbservarmos como a série apela, em
didlogos intertextuais, para referéncias externas a obra que os apreciadores podem vir a

conhecer, por estarensgoniveis nas cadeias de circulacéo cultural do nosso proprio mundo.

1.1.2. A serialidade

Um segundo tema caro aos estudos de televisdo que € fundamental para nés é a
serialidade. Nossa mais importante investida metodoldgica neste estudo diz respeito
exatanente a associacao deste conceito a ideia de que mundos ficcionais sdo entes bem
individuados, ja que o nosso foco central € o de verificar &@nmsaking Badvai, aos poucos,
construindo cadeias semanticas e tecendo eventos que singularizam lugaresdaprefu
modificam personagens e reiteram componentes atmosféricos. Neste sentido, achamos

acertada a intui-«o de Mittel!] de que fiun
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sustentado, povoado por um conjunto consistente de personagengeuenciaumacadeia
de eventos ao (201218 gradugdomnoss’) w pavidlidade é, portanto, um
elemento importante ndo s para o exame do enred@arasbserar a dinamica de toda a
estruturanarrativa das ficcoes seriadas televisivas. Assim, ela € crucial para o exame de como
a ambientagcdo vai configurando referentes semanticamente carregados, dotados de uma
histéria particular, de significados pass persongens e para nés; de como a atmosfera é
construida a partir de procedimentos estilisticos que se repetedifeqgaciama obra, uma
das funcdes do proprio estilo televisiBUTLER, 2010) e de comas personagens Sao ou
nao impactaas ao longo do tempo pelos eventos da narrativa.

Mas é preciso antes de tudo deixar clane g serialidade enquanto elemento formal
nao se origina na televisdo, podendo ser retracada as histérias em quadrinhos, ao cinema
seriado, “s radionovel as, tape-arias Asenas
Mil e uma NoiteMACHADO, 2000, p. 8637). Buonanna2008)repara que duas matrizes
literariassao fundamentais para a ficcdo seriada televisivdemporaneé ambas oriundas
do século XIX, quando condicdes historicas pioneiras para a escrita e 0 consumo massivos de
ficcdoconsolidaram a serialidade como elemento narrativo no Ocidente.

A primeira dessas matrizes € o romance folhetim, publicado periodicamente em jornais
e caracterizado por ueprpustextual dividido em segmentos, estabelecidosformeuma
rigida estruturasequencial. Neste caso, cada segmento narrativo ocupa uma posicao precisa
na sequéncia temporal da historia e esta diretamente ligado com 0 que acontece antes e a
seguir. A segunda matriz é a dos romances seriados, abalizados pela formula das aventuras
independentes e cumulativas de herdis recorrentes, como Sherlock Holmes. Seu principio
organizacional @aseado em segmentmnclusivose autocontidosForam essas matrizes que
originaram a classica dicotomia enseriese serialsi isto é, seriados contiados que
progridem temporalmente como os romances folhetins e s@mekistérias autbnomagdos
mesmos personageris notavel que durante muito tempo estes dois modelos de serialidade de
fato orientaram a indUstria televisiva, e eles faziam sentido fat€ dos anos 70, a partir de

quandocertasmudargas comegaram a ser operadagmuortantemercado estadunidert§e

No or iagelemision seriaficreates a sustained narrative world, populated bgiatent set of characters
who experience a chain of events over time

26 Primeiro, algunssitcomssetentistas da MTM Productioiihe Mary Tyler More Show, The Bob Newhart
Show e Rhodg introduziram timidas possibilidades de evolucés gersonagens awmrgo do tempo
(FEUER, 1992) depois, ja perto do fim da década (197Bgllas surgiu como umaoap operado horério
nobre(MITTELL, 2012, p. 37) inovando ao trazer as tramas continuadas que marcavam anmogoadiaria
vespertina para produtos semameturnos No iniciodos anos 8Hill ST. Bluese St. Elsewher@mportavam
0 modelo para programas policiais e médicdsheerso tornava mais acentuado sittoms
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A partir dai, os modos de serialidade se diversificaram, e a velha dicterigd
serials passou progressivamente a se mostrar datadaosaestudiosos do tema. Neste
sentido, é curioso como ainda nos anos 80 alguns trabalhos europeus pioneiros no tratamento
formal da televisdo ja percebiam a serialidade televisiva para além deste binarismo. Assim,
por probleméticos que sejars modelos dé&/ilches (1984) Eco([1985] 1989)e Calabrese
([1987] 1999) em suas tipologias exaustivas estes autores j& abandonavam a simplicidade
binaria do modelo anterior. O problema dessas abordagens, no entanto, € que elas continuam
criando castas fixas nasajs creem possivel segmentar os produtos ficcionais, ignorando as
inUmeras nuances e forcando as obras a se adequarem a categdetermiéadas.

Mais tarde, investidas tedricas mais sensiveis a variacfes especificas nos modelos de
serialidade foram toando forma. Allrath, Gymnich e Surkam{2005) por exemplo,
propdem pensageriegserialsndo como designadores rigidos, mgsgir de umcontinuum
no qual produtos distintos se aproximam mais de uma ponta ou de outra. ABsim,
Simpsongestaria proxima dos antigegrials enquanto asoap operaseriam as narrativas
mais continuadas, com varias outras obras em posicOanédi@rias. Mesmo que ele supere
a abordagem classificatéria conforme categorias fixas, € possivel criticar este modelo em cima
do ar gume nd drama seriadp uwcentemiporaneo ndo estd em nenhum ponto desse
continuum mas em uma linha paralela que écim@mente, o ponto abstrato em que os dois
extremos desseontinuums e e n ¢ (BARREBON2014, p. 2)

Esse drama contemporéaneo de que estamos falando ao mesmo tempo supera e
unifica as experiéncias episédicas e folhetinescas, numa sintese x@orple
estruturas dramaticas que retém em si e deixam escapar tanto a unidade concisa da
trama episodica, centrada na emissdo Unica, quanto a expansdo da trama pela
temporad@araumdeleiteirresoluto Ao ndofazer nem uma coisa nem outra, o drama
seriadocontemporaneo faz as duas, escrevendo a sua histéria como um momento
singular da narrativa dramatica e do género televiB¥RRETO, 2014, p. 2)

Em relacédo a este drama seriado contemporaneo, é notavel que, ainda no inicio da
década, Arlindo Machdn (2000) mostra uma percepcédo dpie as formas episddicas e
continuadas estavam se contaminando. Em um dos a(ti§d9) que embasou seu livro
seminal, o autor faz uma tipologia tripartida da ficgéo televisiva. Grosso modo, esta tipologia
tripartida reflete a dicotomigeriegserials com o terceiro elemento indicando as antologias
ligadas apenas por tema (comiasters of Horror por exemplo). Mais tarde, o artigo foi
incorporado quase integralmente émnTelevisdo Levada a Série s6 ha um mudanca
realmente significativa nos dois textos: no livro, a terceira categoria ndo € a das séries

antolégicas, mas a das que mesclam formas episodicas e continuadas.



45

Um dos primeiros autores a formular um argumento mais estruturado em torno desta
mesclafoi Jason Mittell([2006] 2012) Para lidar com esta questdo, o autor criou o0 conceito
de complexidade narrativa. Segundo ele, a complexidade narrativa érumade serialidade
gque vem emergindo nas ultimas décadas como uma alternativa ao antigo sesdEio
serials Em sintese, narrativas complexas seriam aquelas que misturam as duas dimensdes,
fortalecendo a dimenséo episddica sem deixar de investir nargral de continuidade. Se
aproximando de Bordwell, Mittell explica ainda que o que chama de complexidade narrativa é
um modelo de narracdo historidoi st o ®: Aum conjunto de
diferenciado de construcdo e compreensao narrativgque)] atravessa géneros, autores
espec?2ficos e movimentos art2sticos para f
Todavia, aqui preferimos, como Barreto, falar em draereado contemporaneo. Isso quoe
o conceito de complexidade narrativen® @ mesmo problematico.

O problema surge porque, com sua ideia de explorar a complexidade narrativa como
um modelo de narracdo mais amplo, o autor acaba planificando diversas questdes narrativas
distintas. Mittell (201213) usa o termo complexidade ndo [g@ra dar conta da mescla de
dimensdes episddicas continuadas, mas para rederir também: ao fato de analepses e
prolepses terem se tornado mais frequentes; de haver hoje unogaposim antiherois; a
mai or °nfase metalingue? sespgaci ai saproartraateinv
narrar que operam leves quebras imersivas e chamam mais atengdo para 0S mecanismos
narrativos do que para a histéria sendo narrada; e a opcao por confundir propositalmente o
espectador, também operando quebrassimas.

Assim, ao congregar numa mesma terminologia diversas tendéncias narrativas
di stintas da televis«xo contempor ©nea, o0 aut
seriados que sé incorporam uma ou duas destas caracteristicas (do contréanm sbte
poderia ser aplicado a pouquissimas obras), torraramesmo tempo maleavel, redutor, e
mesmo cego a certas especificidades. Ao noss@reaking Badperasim, uma conjuncéo
entre dimensdes episodicas e continuadas, mas o modelo de imerstfioido na série, por
exemplo, € bastante classico: ela aposta em redundancias e recapitulagdes, num alto grau de

verossimilhancgd, e em ocultar a ficcionalidade do mufftio

27 E importante pontuar que ja nas suasemigo conceito de verossimilhanga néo diz respeito & obediéncia as
regras do nosso mundo, mas a coeréncia interna e ao encadeamento |6gic¢MBENDES, 2008, p. B).

28 Marcel Vieira Barreto, no Eontro Nacional da Socine em 2014, apresentou ainda um artigo no qual defendia
uma segunda razéo pela qual o conceito € probleméatico: ainda que (\Nite#13, [2006] 2012)argumente
n«o fazer um uso valorativo da palavra, o termo
Assim, o conceito acaba por sua propria nomenclatura valorizando certa programacao em degimgrgo d
O artigo completo podera ser consultado quando da publicagcdo dos anais do evento.
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Enfim, cabe dizer ainda que embora reconhegcamos dimensdes episodicas importantes
em Breaking Bad nossa analise atenta mais para a sequencialidade, de maior importancia
para a individuacdo paulatina do mundo. Mesmo assim, dados importantes para a poética
episodica ndo sao ignorados de todo, e aparecem brevemente, por exemplo, egsdanalis

estrutura temporal da série e das ocasides em que o0s protagtaistasAlbuquerque.

1.2. Os quadros de referéncia internos e externos

Em um exame de como os seriados televisivos configuram mundos ficcionais que a
um sO tempo dialogam com a realidae criam esferas ontologicas separadas dela, a
consideracéo formal do estilo e da serialidade precisa ser associada a conceitos vinculados a
abordagem dos mundos possiveis da ficcdo. Boas indicacdes neste sentido foram trazidas na
Introducéo deste estudguando mencionamos que ideia de mundo ficcional traz em seu bojo
a premissa de que a linguagem tem o poder de se referir, e de que ficcdes criam referentes que
Ihes s&o particulares.

Isso é tdo forte que Benjamifrushovski(1984) chega a sugerir que deixemos de
falar em A mu n daocegitaf quese s WAt istbuae a exXpr ess «C
refer°ncia internoso das o0 b rpaoslutos fidcionassteram s Kk i
seus proéprios referentes e 0s entretecem em r€degorme ele, quandduaspersonagens
lamentam o Obito de um parente numa obra de ficcdo, por exemplo, a obra ao mesmo tempo
cria o referente (o finado), o relaciona em uma tefierencial (inicialmente com os parentes
gue comentam seu falecimento), e se refere a ele (anunciando sua morte).

Parao autor, este campo de referéncia interno é construido por um conjunto de
quadros de referéncia internos menores, compostos por cadmgresente na arquitetura
do mundo ficcional. Assim, da classe dos JediSter Warsao casamentale Tufdoe
Carminhaem Avenida Brasil do Gregor Samsa d& Metamorfosed familia Fisher deSix
Feet Under varios sdo os quadros de referéncia internesppalemos singularizar em cada
obra. Reparse que quadros de referéncia ndo sdo necessariamente unidades minimas ou
atbmicas m eventg um lugar etc.). O importante é que o analista identifique cadeias
referenciais que paulatinamessiagularizam ou refgamtaiselemendsno mundo analisado,
garantindo individualidade a eles e, em consequéncia, ao proprio mundo ficcional.

Articulado a nocdo de serialidade, o conceito de quadro de referéncia interno se
converte em um poderoso operador analitico. Em nesame da construcdo do mundo de
Breaking Bad investigamos como a distensdo temporal foi adensando quadros de referéncia

da série, conjugando importantes teias semanticas emderpertos eventos do enredo, da
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rede defast foodLos Pollos Hermanos, do@gorio de Saul Goodman (Bob Odenkirk) ou do

lugar no deserto onde Walter e Jesse fabricam metanfetamina pela primeira vez. Neste mesmo

sentido, observamos como a recorréncia a certos procedimentos estilisticos concede aquele

mundo uma atmosfera a quablara constantemente nos refere, evocamdo longo de seis

anos de exibicdo original, e como certos modos de constru¢cdo de personagem criam um

quadro referencial relativo ao tipo de individuo que habita 0 mundo arquitetado pelo seriado.
N&o se pode ignoracontudo, que estes quadros de referéncia internos ndo surgem do

nada, mas sammpostosos poucos dentmasproprias trama ou em dialogos cono mundo

real. J&dissemogjue tais didlogos séo red¢mtidopor uma semantica dos mundos possiveis,

como denonstra o conceito de contraparte. Todavia, por certo a relacao entre contrapartes nao

€ a Unica possivel das ficcbes com a realidade, ou mesmo dos mundos ficcionais entre si.
Ecoando a | - gi ¢(128anm 2®&)p,r oporlee gcehlamar de i

acessibilidadeo o smultfaceta®osc ihistaricatndntd camigiantesoentie i s

realidade e ficcdo. Nessa perspectiva, diversos autores abordaram a atsisst@lidade de

formas bem distintas. Pagdl986)e D o (189§gusamnapara pensar tanto a imersao do

publico quanto a importacdo de materiais do nosso mundo na poiese ficcional. JEORYan

e Eco(2008) usam o conceito para pensar o grau emismo dos mundos ficcionais, sua

proximidade ou distancia do nosso préprio mundo. Juntando as duas abordagép80dpst

2010)tenta verificar como distintos graus de proximidade facilitam ou dificultam a imerséo.
Hrushovski (1984) ao seu proprio modo, também d& conta das relacdes de

acessibilidadebDebrucandesesobreo temaclassicalos processos interpretativos e inferenciais

em ficcles, ele explica que para construir seu campo de referéncia interno, uma obra nédo sé

constroiquadroseferenciaipropriosmastambém sapoiaem quadros de referéncia externos

i ou, nas palavras de E¢p008) na enciclopédia do nosso préprio mundo. E assim que, se

um plano de um filme com algum grau de reatisenquadra o Cristo Redentor, o espectador

familiarizado com a geografia do Rio de Janeiro entende que a sequéncia que se desenrola é

ambientada numa contraparte daquela cidatieste sentido, Gwenllialones(2004, p. 85)

repara que as séries de televisdo fazem uso frequente de referéncias intertextuais, além das

intratextuais e autoreflexivas, apoiando um engajamento imagifaténso do publico.

2 E n&o da cidade real, posto que qualguére ment o da r e al’iisdimadRedeta, a Gierrae a | e n
Fria, uma corrente filoséfica ou 0 assassinato de Kenhedgna vez que seja importado para uma ficcdo e
cruze a fronteira entre os mundos, cambia de estatuto ontoldgico e se torna ficcional, uma verséo possivel do
elemento real em que se inspffaD OL EGE L , 1 9 B Bob isso queidcdzd podem sem grandes
problemas localizar o Cristo em cidades tao distintas quanto Feira de Santana, Jacarta o\C®dizato6
V), inventar novos agentes secretos ou filosofdw (AmericansStar War$, ou criar tramas conspiratorias

mirabolants para explicar o assassinato de Kennedy (a trilogia litéradlluminatus).
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Desenvolvemos neste trabalho trés parametros para analisar como a obra apela a
quadros de referéncexternos: um deles examina comreaking Badseapropria de tragos
ligados a géneros ficcionais reconhecidos na criacdo de seu monu,oswesternsna
producaalodeserto elaspersonagenso melodrama& o dramaburguédambémma construcao
das personagens, bem como sigas casd$ O segundo pardmetro observa a construgdo da
contraparte da cidade, enfatizando os modos como a sémganmza 0s materiais providos
pela Albuquerquelo nosso mundd\os termos de Goodmdh995) o que o seriado escolhe
suprimir, completar, deformar ou enfatizar da cideebl Enfim, o terceiro parametro diz
respeitoas matrizegstilisticagque asérie partilhacom outras obras

Neste caso, identificamos semelhasigde Breaking Bad corRaris, Texase as
fotografias de William Eggleson, obras com as quais a série costuma ser constantemente
comparada. Além disso, observamos também como a construcdo da cidade nos remete a Lee
Friedlander, um dos pioneiros em certo made fotografar a urbanidade que marca a
Albuquerque ali erigida. Enfim, posto quevesternenquanto género é uma das matrizes com
as guais identificamos o produto que analisamos nesta dissertacdo, além de paralelos mais
gerais, empreendemos ainda compdaea especificas entBreaking Bade Era uma Vez no
Oeste com que a série parece ter planos quase idéHticos

Finalmente, é preciso explicitar qeenbora pretendamos verificar cornoproprio
enredoconstbi em si mesmauadros internos, Nosso principakeecicio € a observacaa
dindmica entre quadros de referéncia externos e inténstisiida atavés do estilo e da
serialidade, o que é feito por maie trés parametros: a ambientaca® personagens, e a

atmosferaA seguir, justificamos e operacioiz@mos a andlise de cada um deles.

30 Aqui, ndo empreendemos uma discussdo mais densa sobre o conceito de género ficcional, posto que o modo
como exploramos géneros especificos neste estudo ndo demandardonatmhecimento prévio da longa
tradicdo tedrica que se organiza em torno deles. E preciso explicitar, no entanto, que ndo encaramos o género
como algo que esfidra da obra, algo em que ela ndo se insere e de que ndo participa. Ou seja, ao pensar 0s
gérer os como fAquadros de refer°ncia externoso estam
nédo nascem na obra; mas sim organizam amplas por¢des das nossas enciclopédias sobre produtos semiéticos.

31 Reconhecemos que a abordagem dos quadros extpoderia ser feita de varias outras maneiras. Seria
possivel, por exemplo, seguir um enfoque tematico e observar como a série performa questfes sociais
relativas ao trafico de drogdSREELEY, 2014) as popula¢cbes ndwancas da regido do nosso mundo cujo
seriado constroi uma contrapaflfOWE, 2014) & crise da masculinidade hegemdr{ltAUCETTE, 2014)
ou as ldgicas econbmicas dopitalismo tardio (PIERSON, 2014) Embora rejeitemos o vocabulario
mimético em si mesmo, uma vez que ndo se ignore por completo a poiese ficcional, este € um modo possivel
de avaliar os cadros externos aos quais um produto televisivo apela, sobretudo quando levamos em
consideracdo certas transformacdes na industria, com a introducdo de miradas cada vez mais criticas
socialmente desde os anos 70, com séries ddiidS*H e Maude e o afrouxamento progressivo das
regulamentacdes publicas sobre a exibicdo de contetido adulto a partir da década seguinte. Todavia, devido:
ao nosso enfoque poético, a nossa énfase especifica em desenvolvimentos pouco explorados da teoria dos
mundos possiveis da fi#g (como a ideia de contraparte), e as limitacdes de tamanho deste trabalho;
circunscrevemos o olhar sobre os comércios entre ficcdo e realidade tanto a maneira como a série escolhe
filmar a cidade de Albuquerque quanto a certos dialogos intertextuagéaei® que ela estabelece.
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1.2.1. A ambientacéo

O ambiente faz parte mesmo das definicdes heuristicas de mundo ficcional, e o proprio
fato de alguns autores usarem expressdes que evocam espacialidade para se referir a este
mundos, geag@fimasl afl i ma g(BALEBR, 2002)o u fA e s pa- WEBINTEZ,- gi co
1979, p. 89) é bastante indicativo dalevanciadeste conceito. Assim, a observacao dos
ambientes émportantepara o exame dos mundos ficcionais. Em nossa anéfite elemento
é tratado a partir da nocdo de cronotopo, de Bakb@ild). A categoriaconteudisticdformal
do cronotopo € interessante pois ndo se refere somente ao espaco, mas pensa como 0 ambient
pode ainda (p. 21212): espacializar as acoes, dizer muito s@srgpersonagens, orientar
configuracdes de género nas obemspbretudo promover uma forte interligacdo entre tempo

e espacd permitindo conjugar serialidade e ambientacao.

No cronotopo artistictiterario ocorre a fusdo dos indicios espaciais e temporais
num todo compreensivo e concreto. Aqui, 0 tempo conegnsaomprimese,

tornase artisticamente visivel; o préprio espaco intensggapenetra o0 movimento

do tempo, do enredo e da histéria. Os indices do tempo transparecem no espago, e 0
espaco revestee de sentido e € medido com o tempo. Esse cruzamesfoieee a

fusdo de sinais caracterizam o cronotopo arti$B&KHTIN, 2014, p. 211)

Como se V&, a categoria nos permite ndo soO verificar como se constituem os espacos,
mas o0 que esses espacos dizelire & personagens, como eles configuram tipos especificos
de acdes, e sobretudo como apelam para génerosveaséaos pelo progresso da narrativa.
Assim, engajar no exame do ambiente 0 conceito de cronotopo notep&ss@rvar Como 0S
lugaresque & personagenigabitam ajudam a caracterile, ou como alguns espacos estédo
claramente vinculados a certas ac¢ées.

Dada a relacéo dos cronotopos com génerasnceitonos ajuda ainda a verificar de
gue modo a constituicdo do deserto no seriado se reapropria de quadros de referéncia externos
vinculados aoswesterns ou como a configuracdo da cidade nos remete aosmeali
documental de Lee Friedlander. Por outro lado, a énfase do conceito em como 0s espacos séo
marcados pelo tempo ao longo da narrativa € crucial na analise de como a serialidade vai aos
poucos singularizando o mundo a partir do adensamento de quadwefgerdacia internos
vinculados dugarescomo a Los Pollos Hermanos, o esciddde Saul Goodman, as casas

das personagens e o lugar onde Walter e Jesse fabricam a droga pela primeira vez no deserto.

1.2.2. As personagens

No que diz respeito apersonagesy apesar de muitas vezes serem exaduitk
abordagens heuristicas dos mundos ficcionaes €& até o enredo) participam ja das

definicbes mais antigas do conceito. Nas palavras de([E8@9] 2008, p. 108, grifos do
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autor) Aum mundo cons.i sindeiduesdotadosndegcopriedadesMisto d e
que algumas dessas propriedades ou predicad@s;8& um mundo possiVeode ser visto
também como unturso de eventas. D o(1968l,epl 2Q) igualmente, conceitua os
mundos ficcionais como sendo necessariamente consistidos por individuos que os habitam.

Por sua vez, as proprias definicdesge mais aceitas de personagem recorrem ao
conceito de mundo ficcional. Rimmdtenan (2002, p. 3336), por exemploatesta que ao
lidarmos com spersonagens € preci®y em contasim,que elas por um ladgBoconstructos
estritament@oéticosaos quais nao podemos imputar 0 que a narrativa ndo informa ou permite
inferir; mas, por outro lado, tambétevese considerar que eladoindividuos singulareaos
quais direcionamos afetos, selws quais temos opinides e duabitam mundos especificos
Assim, a autora aponta a necessidade de rejeitar abordagens miméticas, como as que tentarnr
imputar uma série de traumas de infancia a Hamlet, muitas das quais sequer conhecidas nos
tempos de Shakpeare, e tratéo, a revelia da obra, como a representacdo de certas
patologias.Mas elatambémvé como necessarijeitar a mirada do estruturalisnioque
recusa qualquer dimenséo raatualdas personagens, ignorands interpretacfes afetos
espectairiais Afinal, mesmo quando isso ndo é importante padaanalise, ndo se pode
deixar de reconhecer gas personagens sao seres semioticos com 0s quais 0s apreciadores se
relacionam; e a despeito dessas relacdes serem parassociais, ou sejafidicar&mao
dialdgicas, elas ndo deixam de envolver afei¢(BeEDNANNO, 2008, p. 8@83).

Neste trabalho, mantmnos na analise da construcéde gdarsonagens um enfoque que
atenta tanto para as referéncias ietduais e de género observaveis na construcdo dos
habitantes do mundo ficcional &seaking Badquanto para os modos como a série individua
tais habitantes, levando em conta o papel da serialidade na sua composi¢cao e no adensamentc
das cadeias referen@afjue o seriado entretece em torno deles. Aqui, huma so investida,
personagens foram encaaadcomo papéis actanciais que impulsionam a narrativa e como
objetos poéticos que congregam elementos de caracteriza¢do. I1sso nos permitiu observar de
gue formaseus atos, os atos de ostgersonagens e 0s eventos gerais que levam a narrativa
adiantetransformam os elementos que earacterizam, historicizando &stpersonagens,
tecendo em torno did cadeias semanticas qgedatam de novas camadas edswadenam a
longo prazo. Neste sentido, a ferramenta mais util foi o conceito de tridimensionalidade.

Conforme RimmorKenan (2002, p. 4244), a dcotomia entre personagens plarea
tridimensionaisé redutora, e ao invés de ser pensada binarismq a tridimensionalidade
pode ser operacionalizada a partir de uma observacdo mais detida de trés. a3peqtento

as personagens sdo ou deixam de ser nasdpeélos eventos da narrativa; isto é, quéo
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profundamente desenvolvimentos do enredo sao capazesiddy sua caracterizacao?; b)
Elas possuem ou vao adquirindo multiplas camasks,ou vao se tornando nuanceackam

o0 passar do tempo?; e c) O quanto, e como, a harrativa nos da a conhecer desis esta
internos? Estes trés elementos nos permitem observar que nivel de individualidadas dada
personagens dereaking Bagde como tal singularidade € constituida no seriado.

Preocupamosiosainda em estabelecempara cada um dos trés elementos relatévos
tridimensionalidadé se ha padrées de caracterizacdo que se repetem, e 0 que esses padrées
podem nos dizer sobre os individuos que habitam o mundo ficcional projetado na obra. Esse
cuidado tem a ver com nossa mirada atenta ndo apenas ao mobilidificespaquele
mundo, mas também as estratégias gerais de sua composi¢cao. No entanto, para nao cair ern
generalizacbe i ndevi das e s Eesaagens deakingsBad r @o ifi|sas qu
valem para 0s seus protagonistas, seguimos a intuicao del 2@2R13) e optamos por
particionar 8 personagens de acordo com seu grau de importancia para as tramas, conforme
exposto no tépico que encerra este capitulo.

Em termos de hipéteses interpretativas sobre padrbes de construcdo de personagem,
acreditamos @ge a série tem protagonistas tridimensionais nos trés sentidos enunciados por
RimmonKenan, mas as mudancas que eles sofrem ao longo da narostaammplicar,

a longo prazo, em pioras de estado. Associamsatrucaale personagens secundérmais
imutaveis a piora dos estadas centrais paregws reforcar uma sensacao geral de que 0s

individuos que acompanhamos na afia conseguem mudéa®la nao ser para pior.

1.2.3. A atmosfera

Por dltimo, restmos defender o papel da atmosfera na composigdmundo, e
explicitar o modo como escolhemos analsaDesde ja, € preciso esclarecer que, nos
trabalhos recentes sobre mundos ficcionais, a atmosfera ndo costuma ser apontada como um
dos elementos constituintes de tais muridasmda que ela tampouseja abertamente banida
deste papel. Esse fato é curioso, posto que a atmosfera € uma preocupacao central de Romar
Ingarden([1931] 1965) um dos precursores do concéito

Para Ingarde19658 48,p. 31%#320), no mais das vezes, a sucessao dos eventos que

marcam nossa vida cotidiana ® Acinzentao,

32 Ainda no inicio dos anos 30, muito antes da ideia de mundo possivel se tornar estimada sequer pela légica,
Ingarden antecipou diversas das no¢des mais tarde exploradas por autores c(#00&dod e §1698b)
Pavel(1986)e Ryan(1991) De modo que, ainda que n«o trabalhe co
Amundo da obra de arteo, e apesar de ter algumas
autores mais recentes, Imdan € uma importante referéncia para quem deseja um mergulho mais profundo no
tema dos mundos projetados em obras de ficcao.
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como também chama) especifica. Isso ndo quer dizer que ndo haja na vida momentos
transformadores, epifanias nas quais podemos sentir o mundo ao nosso redor completamente
contagiado por uma atmosfera, apenas que tais momentos sdo infrequentes. Ja as obras de
arte, o autor argumenta, revelam o tempo inteiro diversas dessas qualitadiesidsas,
nos permitindo contemplas, ser arrebatados e impressionados porrebsaindassim ndo
ser por elas oprimidos, esmagados ou exaltados; obtendo, ao contrario, prazer, dada a
distincdo ontoldgica entre seus objetos e 0s objetos reaigjigtaacia estética que isso
permite(8 49 p. 320322) Para ele, ademais, estas qualidades metafisicas fazem parte do que
chama de fAestrato das objigaé daicotbgdd dos refargntese s e 1
internos que comp&em os mundos construidos pelas obras (E%tp. 323326)2,

Aqui, apostamos na intuicdo de Ingarden, que nos parece acertamaséihdslo, sdo
emblematicos dois pontos de aproximacao entre a abordagem que ele faz da atmosfera e o
conceito deStimmung(2009) de Gumbrecht, a despeito dos dois autores também serem em

certa medida irreconciliaveis.

Mas o que significa, exatament8timmun@ A primeira traducéo oferecida pelos
dicion8rios ® fAhumor o0, no duplo sentido
interior e subjetivo que ndo pode ser transmitido por conceitos, mas também, e em
segundo lugar, [sendesta a acep¢do que mais nos interessa neste estudo,] no
sentido mais objetivo de fAclimao (.. .).
it omo, a fAatmosferad ou o fAsaboro de un
atmosferas e sabores textuais nuncaeselabram em independéncia completa dos
componentes materiais do texto (...). Pensemos em Morte em Veneza, de Thomas
Mann. Nenhum leitor lembrse desta novela porque ele ou ela se surpreendeu em
descobrir que Aschenbach e Tadzio ndo se tornariam amantisalhoou que
Aschenbach estava, de fato, destinado a morrer. Antes, é a evocag@mrdang

fin de sieclade decadéncia em toda sua complexidade e suas nuances, é a evocagao

de cheiros, cores, barulhos, e, acima de tudo, do clima em constante mudanc¢a qu
tornou este texto famoso (...). [Assim, pedereparar que] enredo e narrativa se
tornamse (sic) secundarios, por exemplo, na complexa impresséo de decadéncia que
Morte em Venezale Mann, evocGUMBRECHT, 2009, p. 10210).

Tanto Ingarden quanto Gumbrecht defendem que a atmosfera é fundamental para a
natureza da literatura, sendo definidora da sua ontoioglgo que podemos estenderga
todas as obras expressivas, posto que a atmosfera ndo € um elemento exclusivamente verba
ou literaric*. Do mesmo modo, ambos defendem que este elemento se plasma em forte
vinculo com os materiais expressivos do texto. Todavia, a despeito destassesgerwias,
as abordagens que os dois fazem da atmosfera também divergem muito. Se para Ingarden a
atmosfera faz parte da ontologia da literatura porque ela € um dos referentes que compdem o

mundo da obra de arte literaria; para Gumbrecht, o fato dafatm@star na ontologia da

BEmbora ele n«o use a express«o fiquadros de refer®°n
aproxima muito desteonceito de Hrushovski.

34 Tanto que, no Brasil, Elizabeth Bastos Dud&607) vem argumentandque um conceito préximo, o de
itomo, ® fundament al para compreendermos as obras |
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literatura implica em cambiarmos o modo como abordamos as olesgecificamente, em
deixarmos de tentar buscar seus referentes, de tentar intdapreta

De toda sorte, apesar das diferencas, € revelador que de duas pesspEziilstintas
se possa estabelecer que a atmosfera é tanto capital para a ontologia da obra quanto criada ¢
partir de seus materiais expressivos. Aqui, contudo, certamente nos alinhamos mais com
Ingarden e defendemos que um investimento hermenéoterpretativo € perfeitamente
conciliavel com a entrega as sensacdes evocadas pela atmioséenaverdade, nem
Gumbrecht diz o contrario, posto que sua postura ndo é normativa.

De todo modo, apesar de crermos, como Ingarden, que a atmosfera compde um dos
qualros referenciais mais importantes das obras de ficcdo, também € preciso admitir que ela é
um referente interno mais essagadio do que os ambientes aupersonageds Por conta
dessa dificuldade de atribuér atmosfera um elemento discerniveég aponta um objeto
concreto e chamid de atmosfera, podemos pensar que seus quadros referenciais sdo mais
conotativos do que denotativos em uma obra de ficcdo. Essa investida nos permite, assim,
associar a atmosfera a ideia de funcao conotativa do estilo, akBzadwell (2008a)

Partindo da ideia de qugreaking Badé marcada ao longo de suas cinco temporadas
por uma identidade estilistica baseada em elementos fixos e esporadicos, buscamos em noss:
andlise da atmosfera verificar o emprego de fun¢destativasno estiloimpresso na obra
ou seja, verificar o que o estilo pode implicar de significados para além de apresentar a
narrativa, construir ambientes e personagens e emocionar 0s espedim@@entedamos
comocerto que neste seriado a funcédo denotativa predoraio estilo em primeiro lugar nos
apresenta histéria. Todavia, o que pretendemos é verificar com especial afinco os elementos
de conotagdo. Assim, por exemplo, examinamos no Capitulo 4 comode fagpersonagens
serem constantemente enquadsaddavés de grades, ou iluminaslapor luzes duras
gradeadas, ajuda numa impressdo de aprisionamento, € como iSSO por sua vez se conjuga &
uma série de outros elementos estilisticos ha composi¢cdo de uma atmosfera de isolamento e
de inabilidade dos habitantesyd@le mundo para sair de determinadas situagcdes

E através deste procedimento que avaliamos ddreaking Badcria uma atmosfera
especifica. Isto é, que examinamos como, a partir da recorréncia de elementos que marcam o
estilo da obra, a série conseguedpimr significados conotativos mais amplos particulares ao

mundo que projeta. Ademais, posto que é consensual a ideia de que esta atmosfera afeta oS

% sso n«o ® surpreeendente. Com efeito, ® mais f8ci
ou AAl buquerqueo do queamergosdedeno, fdegad°neoasdsi g
néo se refiram a nada.
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apreciadores (0 que podemos mesmo considerar um terceiro ponto em comum entre Ingarden
e Gumbrecht), verifiamos ainda como alguns desses elementos estilisticos dgudaking

Bada contagiar o espectador pela atmosfera da obra, através do uso daekmmeasivalo

estilo audiovisual.

Destarte, a analise ndo ignorou as aproximagfes entre a atmosfera gwacada
Breaking Bade aquela que se observa nas fotografias de Lee Friedlander, mais uma vez
estabelecendo uma ponte entre referéncias internas e externas. Por fim, é preciso explicitar
gue para além desta dinamica de apelo a quadros externos e constmef@edies internos
na construcdo do mundo a partir de seus ambientes, personagens e componentes atmosféricos
a analise observa ainda como o seriado nos convida a imergir neste mundo, uma das questdes

fundamentais para esta dissertacao, e € a este temmagjdedicamos a segquir.

1.3. Aimersao

A ficcionalidade é antes de tudo uma questdo pragmatica. Nenhum mundo é
construido, nenhum quadro de referéncia criado, nenhuma imersao possivel, sem que haja um
pacto ficcional. Sem que aceitemos suspender a desceeacreditar, enquanto durar a obra,
na histéria sendo contada. Patanstruir mundos possiveis, partidled socialmente,
conversar sobre eles e estudar suas estruturas, antes de tudo é necessario estabelecer que
obraseralida como ficcdo. Este eftee | eci ment o pode envolver a
feitas pelo canal de tevé de que uma obra é ficcid@®bT, 2004)decisbes individuais de
apreciar como ficcdo obras que originalmente ndo foram pensadas enqua(@Dthis
2012) ou cambios sociais ais amplos de nossas crencas em relagdo, por exemplo, ao
estatuto dos mito?AVEL, 1986) De toda sorte, quando apreciamos uma obra como ficcéo,
podemos dizer que estabelecemos um acordo com ela, fazemos compaletariiccional
(ECO, 2006, p. 81) através do qual aceitamos suspender a nassmgcleenquanto durar a
obra e imergir nef&. Mas o que significa, exatamente, imergir na obra?

Conforme Gwenlliarnlones(2004, p. 8334), os mundos ficcionaipossibilitam o
transporte do apreciador a partir alquimia da imaginacdo e de dados textuais, que permitem
um senso de presenca vicaria no ambiente imagif@eatoranotaainda que essa ndo é uma
experiéncia passiva, posto que o apreciador precisa atuar de forma significativa na criacéo e
no sustento da integridade do mundo ficcional, contando com a sua memadria e com a sua

imaginacgao para reforcar a substancia perceptuaduwimlo. Desta forma, para ela a evocacéo

36 \Veron (2004)estende a nogdo de pacto para alénfideSes e adverte que estabelecemos pactos especificos
de leitura com qualquer género de obras.
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do mundo ficcional nasce de uma interagéo entre apreciador e obra. Certamente, tal interacéo
é mediada por géneros ficcionais, esquemas estilisticos, modos de fazer historicos e
programas poeéticos, mas elasempreimi ca uma i deia de Atranspo
de fApresen-a vic8§riao neste mundo.

Ryan(1991)usa o termo recentramento ficcionfdt{onal recenteriny para se referir
a este transportdo recentrar sua consciéncia, o publgassa a raciocinar segundo as regras
daquele mundo, estabelecidas no pacto ficcional. Bey@or exemplo, ser capaz de ficar
apreensivo com a possibilidade de Clark Kent cair numa armadilha envolvendo kryptonita em
Smallvilleou de robés alienigenas matia 0s sobreviventes no cenario ja@®caliptico de
Falling SkiesBreaking Badambém solicita que o espectador recentre sua consciéncia, senao
num mundo onde existe kryptonita ou robds alienigenas, em um universo no qual um
professor de quimica secundsa chamado Walter White habita a cidade de Albuquerque,
Novo México, e € capaz de mover 0s nossos afetos com a descoberta do seu cancer.

ParaRyan (2001, p. 989), existem quatro graus distintos de absorcéo imersiva. O
grau mais alto € wicio, atitude tanto d@preciador que consome compulsivamente demais
para aproveitar a paisagem do mundo ficcional quanto daquele que perde a capacidade de
distinguir ontologicamente o mundo que habita e os ficcionais (sindrome de Dom Quixote).
Abaixo dele, temos transe quana o espectador esta tdo aprisionado a obra que a qualidade
estética do texto cai para segundo plano, a linguagem desaparece, e a sensacao de fruir €
substituida pela de viver a situacdo, mas ainda conseguimos distinguir o mundo real do
ficcional. O transalifere doenvolvimento imaginativaestagio atingido pelo apreciador que
se transportgpara omundo do texto, mas € capaz de conterwmpldom distanciamento
estético e observar meandros da linguagem. O menor nivel de engajamento € a mera
concentracdo Aqui, o apreciador é facilmente distraido por estimulos externos, o que é
comum obras que projetam mundos nos quais € demasiado dificil imergir. Isso claramente
pode se dar por ma formulacdo nas estratégias de género ou por preferéncias de gosto
individuais dopublico. Mas também ha obras que buscam ativamente operar quebras de
imersdo, mesmo que ndo fagcam isso o0 tempo inteiro. Tais buscas de quebra imersiva sao
marcadas, por exemplo, por. metalinguagem excessiva, rupturas intencionais de
verossimilhanca, ou aso de dispositivos que desviam a atencdo que geralmente temos na
historia narrada e a concentram nos proprios dispositivos de narracdo, no que2aitzl
13) chama de efeitos especiais narrativos.

Salvo pelos casos de vicio, € notavel que a ficcdamapena via de méo dupla: por

um lado, ela busca ocultar a sua ficcionalidade, iludir o apreciador|ofeéspender a
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descrenca, ingressar no mundo narrado e crer na realidade daquele mundo. Por outro, essa
ilusdo imersiva nunca é total, e mesmo quangiodo ficcdes realistas sabemos estar lidando
com uma obra cheia de referentes internos (espacos, personagens, atmosferas) que marcam
diferenca entre aquele mundo e o nodsssa dinamica de ocultamento e revelacdo da
ficcionalidade ja € estabelecida émgarden, para quem apesar das ficcbes tentarem disfarcar
O seu estatut o, nunca chegam a um Aencobr.i
elementos que denunciam aquele mundo como um constructo estritamente (2966
37, p. 267) Iser(1972)também parece notar tal dinamica. Para ele, a Gestalt da apreciacéo
ficcional depende da tenséo dialética entre uma ilusédo de realidadecensui&ncia da ndo
realidade da obra. Essa dupla dimenséo de certo modo pode ser retracada ao proprio conceito
aristotélico de catarse, que pressupfe a capacidade tanto de tirar prazer das obras poéticas
reconhecendas enquanto tais, quanto de se deilxalir por elas e padecer seus efeitose
apiedando dae temendo pelas personagens trggigcar exemplo.
Na analiseempregada em nossa pesquisa, observametementos que individuam
aguele mundo ficcional e em certa medida mostram ao apreciaddeqéoe 0 nosso, mas
também os modos pelos quais a série oculta sua ficcionalidade, nos convocando a imergir no
mundo narrado. Para tanto, atentamos a um conjunto de fatores, como o papel das
recapitulacbes diegéticas em facilitar a imersdo espectatorimlundo da série. Conforme
Mittell (201213), assoap operasontam abertamente com o dispositivo de recapitulacéo
narrativa, o que facilita a ativacdo da memdéria do espectador e garante um processo imersivo
mais continuoi a despeito da descontinuidaderada pela segmentacdo nos produtos
seriados. Ele diz ainda queodutosdo horario nobre costumam ser menos dependentes de
praticas de recapitulagdo diegética verbal, contando mais com dicas visuais sutis, como
objetos cénicos ou engquadramentos. Defemdemue emBreaking Bad ha intensas
recapitulacdes diegéticas que recordam nao apenas eventos recentes, mas chegam a remonte
temporadas, facilitando o processo imersivo e mantendo o apreciador ciente de toda a trama.
Outro mecanismo de convocacgdo imersdentificado emBreaking Badé o recurso
ao gue chamamos de completude epistemoldgica. Para explicarmos o termo, antes é preciso
deixar claro que mundos ficcionais sdo ontologicamente incomp&tm®, por mais atento
queTolkien sejaao detalhe, ndo Bossivel conhecer a geografla TerraMédia em suas
minimas particularidades; e ainda que pudéssemos, ndo saberiamos muito sobre a infancia de
Frodo. Simplesmente porque tal infancia ndo existe no texto, nunca foi uma preocupacédo do
autor. ConformeHeintz, se mundos ficcionais fossem estruturas completas, seria possivel

verificar dados que néao séo fornecidos pelas obras e apagar as fronteiras da ficcao.
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Autoresnao sdeorrespondentes estrangejmportando, as vezes incompletamente,
eventos que eles tesnunham em algum canto longinquo do mundo. Eles criam (a
maioria d)os eventos sobre os quais escrevem. O que eles falham em nos contar, ou
explicitamente ou por implicacéo, simplesmente nao existe. Acreditar no contrario é
postular uma multiplicidade deundos ficcionais préxistentes aos quais alguns
autores tém algum tipo especial de acesso que, em principiauttdes podem vir

a compartilhafHEINTZ, 1979, p. 92, traducio nos¥a)

Par a [Ommo8b, @.€23)quem nega a incompletude dos seres ficcionais esta a um
passo de tratbbs como entidades reais. Segundo ele, sua incompletude € uma consequéncia
necessaria déato de que eles sdo constructos humanos, e seria necessario um texto infinito
para construir um mundo ficcional completo (p. 169). Borges brinca com a no¢ao ndsonto
Ruinas Circularesapostando que se fosse possivel estipular todas as propriedagtes de
individuo imaginario, seria possivel encontrar um modo magico deltrazé&ealidade, e
mesmo Ingarden ja trazia consideracfes semelhantes.

Se, p. ex., uma narracdo comeca pela frase: «A uma mesa estava sentado um homem
idoso...», etc., esta «mesa» egantada é sem duvida uma «mesa», e ndo, p. ex.,
uma «poltrona» (...). [Mas o] material de que é fabricada permanece absolutamente
inqualificado, embora ela deva ser feita de qualquer material. Deste modo, a sua
qualificagdo ndo existe de maneira algumaohgeto respectivo: ha ai um «ponto
vazio» de «indeterminacdox». Num objecto real, ndo sdo possiveis tais pontos vazios
(INGARDEN, 19658 38 p. 277)

N&o precisamos radicalizar a premissa e, como @(it@83, p. 60) atestar que a
inferéncia de que Chapeuzinho Vermelho tem um umbigo € tdo interditada quanto aquela de
que Cinderela tem uma cauda. Os trabalhos mais antigos sobre o tema j& nos aatorizam
assumir, por exemplo, que Sherlock Holmes tem duas (e néo trés) narinas, ainda que Conan
Doyle nunca o explicitdLEWIS, 1978) Mas € fato que jamais podemos dizer se Emma
Bovary tinha ou ndo uma marca de nascenca. Se Cajitwtrado Bento. Esses sdo buracos
ontolégicos das obras, vazios irrecuperaveis, limites do mundo. Em videojogos, por exemplo,
muitas vezes podse perceber mesmo fisicamente tais lim{@esVINOR, 2009, p. 6768), e
nas séries televisivas o fato dos mundos serem incompletogportanto inexauriveis
permie que sempre se introduzam neyersonagens e tram@®ST, 2004, p. 111p que é
especialmente visivela transmidiacao dos conteudos.

A incompletude, contudo, nem sempre é percebida no ato de apreciacao, e ficcbes
classicas costumam escoddé@ , recorrendo a um fAprinc2pio
epistemoldgica que as compele a fornecer todos assdaecessarios para compreender a

fabula, facilitando a imers&@RONEN, 1988, p. 497)Algumas obras vdo mesmo além. O

% No o r i Authorsadre notiforeign correspondents, reporting, sometimes incompletely, on events they
witness in some faflung corner of the world. Theyreate (most of) the events they write about. What they
fail to tell us, either explicitly or by implication, simply does not exist. To believe otherwise is to posit a
multiplicity of pre-existing fictional worlds to some of which authors have some kisp@cial access which,
inprinciple,noraut hors might come to shareo.
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realismo do século XIX, por exemplo, busca saturar os seus sifindimnais de detalhes,

como se a diferenca entre eles e o nosso fosse meramente quantitativa e pudesse ser
minimizada pela abundéancia de textuf@dVEL, 1986, p. 109)Mais tarde, curiosamente a

ficcdo cientifica e a narrativa fantastica se tornaram famosas peloonpesoedimento. A
completude epistemoldgica em si mesma, porém, ndo exige essa saturacao de texturas, apena
que a obra exponha bem todos os componentes dramaticos que fazem a narratfv& siedar

€ mais um elemento que cremos crucial no modo ddmaking Badconvoca o apreciador a

imergir neste mundo, engajando a serialidade na construcdo lenta de seus componentes

dramaticos, adensando a credulidade do espectador no mundo ficcional.

1.4. Fios, tramas e tecido narrativem Breaking Bad

Para decompor ategtura narrativa d8reaking Bace hierarquizar suas personagens,
recorremos aos conceitos de fibréad, trama braid) e tecido fabric) narrativos. Conforme
Mark Wolf (2012, p 199201) um fio narrativo € uma estrutura composta por uma série de
eventos conectados por vinculos causais que envateeimgrupo de atores em um dado
curso de acéo. Wolf repara que embora esta estrutura geral permaneca, diversos estudiosos dc
campoda narratologia propuseram modos distintos de pensar estes fios. Um dos esquemas
mais prementes neste sentido € o modelo atuacional proposto por Gl 225250),
cuja utilidade no estudde ficcdes televisivas ja foi atestada por Bal(Zf)00, p. 5865).

O modelo greimasiano € composto por seis atuantes divididos em trés pares: sujeito e
objeto (investimentos do querer), destinador e destinatario (investimentos do saber) e ajudante
e oponente (investimentos do poder). Desta forma, um sujeito busca um objeto incitado pelo
destinador, e quem se beneficia da busca do sujeito é o destinatario. Ele seabnesca
apoio do ajudante e antagonismo do oponente. E importante notar ainda que os actantes do
modelo de Greimas sdo estruturas, e nao personagens. Isto ndo s6 implice quesma
personagem pode ocupar mais de um destes pdERMAN; VERVAECK, 2005, p. 53)
como também que estes papéis sequer precisam ser ocupados por individuos. Assim, as
motivacées que impulsionam usujeito a buscar o objeto podem ser muito mais internas
(automanipulacdo) do que ligadas a um destinador externo, por exemplo. Neste esquema, a
trajetéria do sujeito desde a manipulacdo pelo destinador até o fim da busca pelo objeto é
chamada de programmarrativo, e podse dizer que cada fio tem/é um destes programas.

38 Componentes draméticos s&o elementos de ligacdo ou conclusdo dentro da obra, que impulsionam a historia
para frente e explicam acontecimenfGOMPARATO, 2000, p. 136)omo o sapato de cristal da Cinderela
ou a marca de nascenca na testa de Harry Potter. Quando um destes elementos € introduzido de udltima hora e
sem aviso, ele é chamadodiz=us ex machina& gera rupturas de verasilhanga e quebras de imersao.



59

Seguindo o modelo atuacional de Greimas, identificamos 13 distintos fios narrativos
sustentados a longo prazo dé@neaking Bad(Tabelal). Longe dese isolaremgdistintas
associacoes entre esfes constituenuma trama central e quatro secundan@agomposicao
de um tecido narrativo organico na série, mas antes de observarmos estas tramas, € precisa

gue olhemos mais detidante para os fios em Biesmos.

Tabela 1: fios narrativos d@8reaking Bagina ordem em que se inici&n

Ordem de Situacéo
aparicao

Fio 1 Vida de Walter no mundo do tréfico.

Fio 2 Vida familiar do protagonista.

Fio 3 As investigacoes de Hank conectadascaso Heisenberg e os impactos d
sobre a vida do agente.

Fio 4 Descoberta por Skyler da cleptomania da irm& e modo como ela reage
descoberta.

Fio5 Saida de Jesse de casa, romance com Jane e retorno a antiga residéncia.

Fio 6 O caso extramnjugal entre Skyler e Beneke.

Fio 7 Vinganca dos primos de Tuco e atentado contra Hank.

Fio 8 Relacionamento entre Jesse e Andrea.

Fio 9 Ciclo autodestrutivo de Jesse ap6s matar Gale.

Fio 10 | A derrubada do cartel mexicano por Fring.

Fio 11 | Skyler terta eviar que Beneke seja auditado p&t&.

Fio 12 | Walter lida com as provas e testemunhas deixadas pela morte de Fring.

Fio 13 | Ex-s6cios de Walter tentam continuar produzindo a droga sem ele.

O primeiro fio narrativo apresentado na série (fio 1) a@rha o ingresso do
protagonista no narcotrafico e as desventuras que ocorrem a ele e Jesse enquanto transitarr
por ali, da decisdo tomada por Walter de fabricar metanfetamina e do estabelecimento da
parceria com Jesse (1x01) até a morte do protagonisté)(3xdte fio narrativo tem Walter
(sujeito) e Jesse (adjuvante e por vezes oponente) soaspersonagens centrais. Eleoé
primeiro apresentado npiloto i dado o fato do episddio comegarmediares com uma
sequéncia do protagonista dirigindo o trnaite qual a dupla fabrica a drogelo deserté e
se estende atéseries finale quando Walter mata seus antigos associados neonazistas, liberta

Jesse dascravizagapor estapersonagens morre. Os desenvolvimentos deste fio narrativo

% O mapa atuacional com os sujeitos, objetos, destinadores, destinatarios, adjuvantes e oponentes de cada um
destes fios pode ser encontrado no Apéndice, junto a resumos de cada um deles e a um fluxograma que
acompanha o niume de episodios que cada um durou.
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sdo muitos, §dam com os relacionamentos entalter e Jesse um sem numero de outros
traficantes (Krazy 8, Tuco, Fring, os neonazistas, Lytg. Aqui, 0 programa poético &
associado mormente aoir, com seu foco na vida criminal de personagensdaiai.

O seaindo fio (fio 2), anico outro também iniciado no piloto, aborda outra dimensao
da vida de Walter: a das as relagbes familiardesde a apresentacdo do protagonista que,
esperando o segundo filho, mal consegue arcar com as despesas da casa; atéaetdspedid
Walter e sua esposa rseries finale antes do protagonista partir para o confronto com a
gangue de neonazistas, do qual s6 poderieeraarcerad@u morto. Aqui, Walter e Skyler
dividem o papel de actantes centrais com igual peso, e € justarafite a partir de pontos
de vista distintos qualquer dos dois pode ser colocado na posicdo de sujeito greimasiano.
Neste fio narrativo, 0 melodrama e o drama burgués parecem constituir o programa poético
mais saliente com sua énfe na vida familiar e ainéstica enos estados internpg a
preferéncia em explorar variagcdedacionaisentre um nucleo pequeno de personagens do
que em trazer mus personagens navao drama.

Apesar do critério de numeracdo dos fios entre 1 e 13 ndo ser hierarquico, e sim
relativo a ordem em que se iniciam na série, é notavel que estes dois primeiros fios sdo o0s
mais expressivos e de maior importancia para o tecido narratidoed&ing Badi afinal,
elesndo sésdo os Unicos que se estendem do primeiro ao Ultimo episbd® também
balizam a ambivaléncia do protagonista a partir do engajamento de Walter neles. Assim, é a
interacdo entre estes dois fios qlefine a propria histéria do seriado como sendo sobre um
homem de familia que, ciente aos cinquenta anos da emirtnsiaa morte, decide entrar
para o narcotrafico na expectativa de deixar uma heranca para sua tamfbartir dai sofre
progressiva decadéncia morAbemais, gartir da interacdo entestes fiosa obra ganham
programa poético forte de drama cmiaili, como 0 que marca séries comfe Sopranasha
um foco ao mesmo tempo na vida familiar e na vida criminosa de um protagonistalfeira

Por seu turno, o fio 3 € iniciadom a investigacado DEA sobre os desaparecimentos
de Emilio e Krazy 8 (1x03)ujos corpos se encontram no fundo do trailer que Walter dirige
na primeira sequéncia; e finalizado com o assassinato de Hank pelos neonazistas (5x14).
Menos importante que os anteriores, este fio acompanha as investigacbes de Hank, os
impactos de tais wrestigacdes sobre a vida pessoal alpsrsonagem, e as tentativas que
Walter empreende de sabddd. Notase que este fio narrativo € uma derivagdo do primeiro
gue ecoa no segundo, com as investigacdes de Hank comentando os crimes de Walter (fio 1) e

o trabalho como agente do DEA impactardaeda familiar dele e a dos White (fio 2).
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Este fio narrativo traz Hank, e ndo Walter, como principal actante. Mesmo assim,
protagonistainda € um ator central aquéo séorientando objeto (a maior meta de Hagk
descobrir quem esta por tras do pseuddénimo Heisenberg, usado por Wakeéambéem
sendoo oponente maigtivo (Walter sistematicamente sabota iagestigacbesle Hank,e
podem ser atribuidas a ele algumas das principais a¢des que impulsionfinrestativo).

Em termos de programa poetico, este fio aemlauma dimensao investigativa para a seérie,
reforcando a influéncia daoir sobre ela, posto que acompanhamos tanto a investigacao
guanto os crimes que o investigador ndo esisicamentesegup, elementos fundamentais

no génergd TODOROV, 2003) Mesmo sendo menomportante que oanteriores este nao
deixa de ser o terceiro princippfogramanarrativo da série, se juntando aos fios 1?2
conjunto daquels que se estendem da primeiraltimatemporadaSe pensamos a interacao
entre os fiodl e 3 e na ambientacdo especifica da sérigjegterntambémaparece como um
programa poético central, com sua énfase no bindmio ledfelai, disputas de fronteira (do
tréfico) e ambientacdoroxima aadesertceem uma contraparte daw@oeste americano

Os outros fios narrativos tém importandiatinta entre eles, mas sempnenor que
estes trés. Seus programas poeéticos em geral apresentam saeacamificacdes dos
previamentenencionadosedescri¢cdes de cada um deles podem ser encontradas no Apéndice.
Aqui, cabe dizer que além de ser entendidos como programas narrativos greimasianos, cada
um destes fios pode ser também abordado como um attstdea. Isso porque em ficcdes
seriadas, a estrutura (exposigadesenvolvimento$ climaxi desenlace) que compde tais
arcos nao apenas se repete em cada episodio, mas também se verifica em cada uma da:s
narrativas de longa duracdo. Se falamos em canadaniveis e pensamos a dimensao
episddica como um primeiro nivel, muitos destes fios podem ser encarados como arcos de
segundo nivel, por congregarem, em uma dimensdo continuada, acdes de @igto®0S
episoddcos. No entanto, estes trés primeiros fioslematé mesmo ser considerados arcos de
terceiro nivel, pois sdo constituidos a partir da juncéo de varioscartirsuadosnenores.

Por exemplo: um arcoontinuadoque tem iniciono piloto comeca com a decisao de
Walter de entrar para o trafico e oadstlecimento da sua parceria com Jesse (exposicao). A
partir dai, a dupla fabrica metanfetamina e Jesse tenta répgss@ o distribuidor local
Krazy 8 Contudo, uma série de incidentes leva os dois a sequestrarem Krazy 8 dqnendé
pordo de Jess&mboraa duplando tenha impeto assassiWdalter e Jesse sabem que
liberto, Krazy 8 buscara vinganca, e hdaom a dificil situacdo de ter que exeelatdtodos
estes sdo desenvolvimentos). O climax vem no terceiro episédio, quando Walter decide

libertar Krazy 8, mas percebe que o jovem tem um caco de vidro em maos e plandga mata
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assim que for solto. Por fim, o assassinato de Krazy 8 e a decisdo do protagonista de deixar o
trafico marcam o desenlace.

Todavia, pouco ap6s a morte de Krazy 8, Waltmide buscar tratamento para o seu
cancer, algo que ainda naéstava certo de que iria fazer, e que implica em despesas altas
ainda mais dado qué/alter se recusa a aceitar a ajuda de Elliot e Gretchen, seus antigos
sécios. Além disso, o desejo que o pguinista tinha de deixar uma heranca para a familia
aposo seu eminentedbito ndo morreu junto com Krazy 8. Deste modo, Walter volta a
procurar Jesse, e os dois decidem prosseguir fabricando a tir@gelx05, exposicdo). A
partir dai, eles comecam a tadifear com o distribuidor local Tuco Salamanca, que substitui
Krazy 8 (1x06). Ap6s um conjunto de outros desenvolvimentos, o climax se da quando eles
sao sequestrados por Tuco, que pretende levar Walter para trabalhar num superlaboratério no
México (2x01-2x02). O desenlace, por sua vez, é marcado pela morte de(2Zx@®) e o
retorno do protagonista ao seio familj2x03).

Os dois arcos descritos acima se conectam entre si, e entdo a um terceiro, quarto e
assim por diante, compondo coletivamente o fio & agompanha desenvolvimentos da vida
de Walter no trafico por todasgrie; da decisdo de fabricadega apds descobrir o cancer
(exposicao), a publicizacao dos seus crimes e sua fuga (climax), ao seu retorno a Albuquerque
e sua morte (desenlace). Algenselhante se passa com os fios 2 e 3, que ao congregar Varios
arcos continuadosmenores (de segundo nivel) constituem em si mesmos arcos de maior
longevidade (de terceiro nivel). Aqui, é possivel verificar mais uma vez a centralidade dos
fios 1 e 2: eles@o s6 sdo as Unicos que duram do pilotsextes finale mas também séo
compostos cada um por 13 aroé@s-episddicos menores (descritos no Apéndice), enquanto o
fio 3 (terceiro mais importante) é composto por apenas 7, e os fios 4 a 13 sequer chegam a
edruturar um terceiro nivel, sendo compostos cada qual por somente uroratinaado

Mesmo gue possam ter varios niveis de estruturacdo, € preciso deixairdaaue
os fios narrativos ndo sé@o as unidades composicionais maximas do enredo. Confdrme Wol
(2012) dado que em certas narrativas fios diversos se desenvolvem concomitantemente e
partilham os mesmos materiais diegéticos (podendo ter atores, ambientes e mesmo eventos
em comum), tais fios podem se entrelacar uns com os outros, compondo uma ou Mgis trama
gue se organizanmetorno de um mesmo lugar, personagrniema. Estas tramas podem ter
ainda importancia hierarquica variavel para o tecido narrativo, e com frequéncia uma delas se
apresenta como principal e as outras como secundarias. Ademais, umfingsrde servir a
sustentacdo de varias tramas, a partir de distintas teias de relagbes queestabelecer

com outros fios na estruturacéo global do tecido narrativo de uma obra.



63

Dada a énfase dBreaking Badnas personagens, na decomposi¢ao quemiizedo
enredo da série optamos por estabelesé&omo centro organizador das tramas. Assim, a
partir da importancia actanciadgipersonagens da série para cada um do 13 fios, chegamos a
um total de quatro trama3dbela2), a mais marcante das quais se configura em torno de
Walter White. E facil estabelecer a centralidade desta trama: ela é a Unica que conjuga os trés
fios narrativos mais importantes, posto que Walter € um actante crucial em cada um deles
(nos dos primeiros ele € o sujeito e no terceiro um oponente bastante ativo). Além dos trés
fios principais, a esta trama se amarram também osZied3, ambos ramificacdes do fio 1.

O fio 12 se desenvolve ap6s a morte de Gustavo Fring. Nele, Walter cordcaguuia
de Jesse e Mike para pensar em uma forma de apagar o disco rigido do computador de Fring,
gue se encontra sob custddia policial e contém gravacées em video que podem incriminar 0s
trés. Além disso, o trio precisa ainda dar um jeito de manter sadada testemunhas capazes
de identificalos, todas vinculadas ao esquema de distribuicAo montado por Fring e presas
apos sua morte. Ja o fio 13 acompanha um grupo de antigos sécios de Walter tentando manter
a fabricacdo de metanfetamina azul sem o proiago Apesar dos sujeitos greimasianos
deste fio serem estes antigos socios (Lydia, Todd e os neonazistas), o fio serve ndo tanto para
que acompanhemos a operacdo deles, mas para prover solugdes para os fios narrativos

principais, no que Walter se mostna actante centrél

Tabela 2: tramas ddBreaking Bad

Personagem segud Fios narrativoslaTabelal entretecidos em cada trama

Walter (trama central| Todos os principais fios narrativ@k, 2 e 3), além dos fios 12 e 13

Jesse Fios 1,5, 8,9 e 13.

Skyler Fios 2,4,6 e 11.

Hank Fios 3 e 4.

Fring Alguns arcos do fio 1, além dos fios 7 e 10.

Disputam o papel de trama secundaria mais importante as que acompanham Jesse e
Skyler, cada ma iniciada a partir de um dos dois principais fios da série, mas robustecida por
um conjunto de outroprogramas narrativofQuantoa trama que segue Jesse, ela comeca
acompanhando o rapaz enquanto parceiro de Waltenime(fio 1), mas depoisntretecdios
relacionados aos casos amorosos do jovem com Jane (fio 5) e Andrea (fio 8), a sua fase
autodestrutivap0s cometer assassinato pela primeira vez (fio 9) e & sua eventual escravizacao

por neonazistas (fio 13), além de dramas episodicos vinculados pase olamigos.

40 E a interacdo de Walter com estes antigos socios no fio 13 que leva & morte de Hank (fio 3) e a escravizagéo
de Jesse (fio 1), bem como a fuga do protagonista para New Hampshire (fios 1 e 2).
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Por sua vez, a trama que segue Skyler cormegmpanhanda personagem aagir
da vida conjugal e domeéstica (fio 2). Uma situacéo fanelkpecificdogo ramifica outro fio
narrativo (fio 4), relacionadca descoberta da cleptomanialarie pela personagemaes
modos como Skyler resolve lidar com isso. Mais tarde, a trama se expande para além da
familia, quando envereda pela exploracdo narrativa do caso extraconjugal que Skyler inicia
com Ted Beneke (com quem ja tinha uma relacdo amapig que se da num momento em
gue Walter volta para casa contra a sua vonta@és elaer decididose separar do marido
(fio 6). Aqui, Skyler se configura como cumplice numa fraude fiscal cometida por Beneke, e
mais tarde ela precisa evitar que o IRfsliee a empresa de Ted, pois mesmo 0s dois nao
sendo mais amantes, auditoria poderia levar ela a ser investigada, 0 que por sua vez
inevitavelmente traria a tona os crimes do marido (fio 11).

A terceira mais importante trama secundaria segue as gagstis de Hank (fio 3),
bem como a mediacdo que ele tenta estabelecer na rusga entre Skyler e Marie (fio 4). J4 a
menos importantelas tramas secundarias acompanha Gustavo Fring, inicialmente enquanto
associado de Walter no universo do trafico (algunssadeofio 1), mas depois seguindo as
desavencas entre Fring e o cartel. Estas desavencas comecam a se fazer visiveis quando, apé
0 assassinato de Tuco Salamanca por Hank, dois primos de Tuco vém do México para vinga
lo. Como Hank é policial, e portanto @ctvel, a vinganca é centrada em Walter, que também
foi fundamental na morte de Tuco, conforme os primos descobrem. Almejando tornar Walter
seu funcionario, Fring deseja frustrar os planos de vinganca dos rapazes, que sdo irmaos
g°meos. A D o noodo sudoeste tameriaano,t Fring iproibe o assassinato de Walter,
mas autoriza que os gémeos matem Hank, mesmo ele sendo agente do DEA. No entanto,
Fring telefona para Hank pouco antes do atentado, possibilitandopgusonagem escape da
morte e consiga, amvés, matar um dos irmaos.d@meo que sobrevive assassinadeelo
préprio Fring no episodio seguinte (fio Mosteriormentenos é revelado que o 6dio de Fring
pelss membrogartel € historico, posto que elestaranmo seu parceirdylaximino Arciniega
(James Martinez)Assim, podemos suspeitar gagrazdesde Fringpara matar os gémeos
eram maiores do que a vontade de empregar Walter, e se detdedesavencas historicas.

Entdo, acompanhamgsiandoFring desmantela o cartgara vingar o seu paice (fio 10).

Por fim, cabe dizer que escolha de estabeleces @ersonagens como principio
organizador das tramas npsssibilitou particionarsapersonagens conforme sua importancia
para o enredo, 0 que nos permitiu evitar uma planificagdo de perssnagatrais,
secundéas e terciads como uma unica massa de individuos. I1sso nos auxiliou em uma série

de tarefas, como a de escolher que personagens observar mais a fundo, a de evitar
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consideragOes generalizantes sobre os modos de caracterizacdadiveseride a selecionar
0s elementos cronotopicos que mereciam um olhar mais datjdeles relacionados a trama
central) de forma que a decomposicao do enredo®eop Util para toda a anélise.

A comecar por Walter, é facil estabelda&omo protagomsita da obra, posto que ele é
o principal actante dos fios 1 e 2 (e o principal oponente do fio 3), sgmelsonagem que
guia a trama central. Além disso, sua familia € a que conhecemos em maior profundidade e a
gue acompanhamos por mais tempo, ele éiragmo a aparecer no piloto e o ultimo que
vemos naseries finalee é em torno de sua jornada que se constitui o proprio mote da série.
N&o restam duvidas, assim, do seu protagonismo. Ao ampliarmos o elenco de personagens
principais para além dele, SkylerJesse se juntam a Walter aqui, e é dificil estabelecer um
destes dois coma seguna personagermais importante. Isso porque cada uma das tramas
gue os seguem se origina de um dos dois principais fios narrativos da série, e se robustece
com 3 ou 4 fiosnarrativos secundérios. Hank se junta aqui em quarto lugar, posto que o
terceiro principal fio narrativo gesta sua trama, que duraipop temporadas, mesmo nao
tecendo muitos fios secundarios. Por fim, Fring se jasf@ersonagens centrais, lbana seja
menos importante que anteriores, dado que ndo o seguimos da primeira a quinta temporada,
mas apenas do fim da segunda ao fim da quarta.

Entre & personagens secunddripor sua vez, podemos incluir aquelque figuram
constantemente na obra, ainda aq@® se conformem como agentEmntraisde nenhuma
trama Aqui, temos desdesgpersonagens que sao importantes para um conjunto de episodios
reduzido, sendo marcantes durante um periodo ou uma temporada, como 0s gémeos ou Jane
aquebs participam de variasu todas as temporadas, e desta forma sdo seasngara a
série como um todo, a exemplo de Marie, Walter Jr., Saul, Mike e os amigos de Jesse. E
inegavel que o grau de importancia deaodsés personagens nao é idéntico, mesmo quando
separads e ntunfasee par a a s ®esipardgiemporada® e c LAn ch8rai as s i
um elemento ques unifica: ebs nem sdo os agentes centrais de tramas se@sdéarn sao
personagens terciasajue fazem apenas figuracdo em alguns episédios, como Declan, Chow,
DenniseVictor. Aindaque conformeal classificacdphaja personagens dificeis de posicionar
como secundéas ou terciaasi a exemplo de Hue(Lavell Crawford)e Kuby(Bill Burr), os
engracados assistentes de Goodimasssa divisdo rudimentar ja ser&®s N0ss@ proposite
de ndo generalizar os modos de caracterizacdo da série como se fossem idénticos para todos
os individuos que habitam aquele mundo ficcional e de selecionar situacdes, espacos e
componentes atmosféricos que merecem maior observagditica, conforme é possivel

observar ao longo dos préximos trés capitulos, nos quais nos dedicamos a analise da série.
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2. IMERSIVIDADE E TES SITURA DA INTRIGA EM BREAKING BAD

Este primeiro capitulo de analise é guiado pela hipétese dBrgaking Badaposta
num modelo classico de imersdo, que nao provoca grandes descontinuidades no processo
imersivo, ocultando a ficcionalidade do mundo narrado e instando que o apreciador creia sem
grandes dificuldades na histéria que frui. Aqui, ndo falamos em ocul@mueheficcionalidade
no sentido que preocupava 0s primeiros segregacionistas, como se a série quisesse engana
seu publico, mas num certo modo de construir o pacto ficcional em que o espectador entende
que lida com um fadeconta. Embora reconhecamos quenentos estilisticos diversos
auxiliam neste jeito de convocar a imerda@ exemplo das opc¢des no mais das vezes
naturalistas de fografia, som e atuacdééseste capitulo nos focamos mormente nos modos
como apropria estruturaarrativa da série conétrja em si alguns dos quadros de referéncia
econvocaesta maneirauavedesolicitarque o apreciador imerja no mundo que a obra projeta.

Assim, ao longo deste capitulo abordamos quatro elementos narrativos que cremos
centrais para a imgividade classie do seriado: aondensacao do enredo, que ndao multiplica
emexcess®s fiosnarrativose tramas; o investimento eracapitulacfesdiegética de porcdes
vultosas da historia, especialmente de eventos que sao maisaimg®ipara o passado do
queo futuroda fabulade modo a adensar a referéncia a tais eveatagosta na completude
epistemoldgica dtecido narrativd i.e., em expor ao publico tudo que é preciso saber para
compreender a narrativia, 0 quealém de criar novos quadros de referéndiafarca a
incompletude ontolégica do mundo e, em consequéncia, sua ficcionalidade; e uma costura da
intriga que, a despeito das analepses e prolepses, em geral ndo demanda que o apreciado
gerencie distintas linhas temporais ou recorde eventos e personagaritola@andonados

2.1. Concentragéo do enredo e redundancia dos eventos

A hip6tese de condensacdo narrativa pode comecar a ser demonstrada a partir da
observacdo de como os fios narrativos 1, 2 e 3 interagem entre si: S80 humerosos 0S eventos
gue impactana um s6 tempo as incursbes de Walter e Jesse no trafico, a vida familiar do
protagonista junto a Skyler,as investigacoe®e Hankem especial sobre crimes relacionados
a Heisenberg. Dada a existénciarddtiploseventosmportantegjue entrecruzam efiguram
estes trés fios narrativos (0s mais importantes e longevos), defendemos que longe de dispersar
o enredo e forcar o apreciador a excursionar por trés caminhos distintos, o desenvolvimento
paralelo destes trés fios e das tramas a eles associddes jtgito ao publico a importancia

das ocorréncias e personagens ligadas a tais fios e tramas, teasandmoraveis.
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Por exemplo, em dado momento o traficante Tuco Salamanca espanca um de seus
comparsas até a morte (1x07). Quando os corpos deste &ral¢raficante sdo encontrados
pelo DEA, Tuco se torna um foragido (2x01). Ele entdo sequestra Walter e Jessex(ZX01
o que faz porque pretende fugir para o México e deseja levar o protagonista consigo para que
Walter trabalhe em um superlaboratéreoptoducdo de metanfetamina (fio 1). Neste periodo,
a familia White fica desesperada com o sumic¢o do patriarca, e espalha cartazes pela cidade na
tentativa de encontiéd, com a ajuda de Marie (fio 2). Hank, por sua vez, divide seu tempo
investigando simtineamente o desaparecimento de Tuco no trabalho junto ao DEA e o
sumico de Walter como um favor a familia (fio 3). Verifg®maqui que um mesmo evento, 0
sequestro do protagonista e de Pinkman por Tuco, rearranja os trés principais fios narrativos.
Esteeventol que impacta profundamente as vidas de Walter, Skyler, Jesse e Hank (e portanto
€ importante para quatdas cincdramas)i tem assim sua centralidacsundada ao publico,
facilitando asua memorizacao possibilitandoque ele seja rierenciadorepetidamentem
episédios subsequentémnsolidandeo como umqguadro de referéncia internegm queo
espectadqgorecise danm passo atras na experiéncia imersaapecordatal acontecimento

Em outro momento, quando as tensdes entre Walter e Frialgreso distribuidor s6
nao mata o protagonista porque vem se aproximando de Jesse, que diz a Fring que néo
trabalhar4 mais para ele caso Walter morra. Gustavo entdo leva Walter ao deserto e lhe da a
oportunidade de deixar de vez o trafico e continuar (Axd 1), mas o protagonista zomba da
sua proposta, e diz saber que Fring esta com as maos atadas. Afinal, o distribuidor ndo poderia
matalo sem criar uma desavenca com Jesse, a Ultima coisa que Fring desejaria, dado que
Pinkman € a Unica pessoa viva adenWalter capaz fabricar a metanfetamina azul.

Entdo, impressionado com a insoléncia de Walter, Fring dizatgipode estar
impossibilitado de matlo, mas que nada o impede de exectttda a sudamilia, a comecar
por Hank, uma vegue o investigador va Ihe causando problemas. Através desta ameaca,
Fring finalmente consegue o efeito desejado no protagonista, que deixa o local desesperado. A
primeira providéncia de Waltepds o encontro é pedir que o advogado Saul Goodman faca
uma ligacdo andnima paraDEA e 0s avise da ameaca ao cunhado. Saul obedece, mas por
medo de Fring ndo lhes conteealorigem daameaca. Logo apos falar com Goodman, Walter
explicaaSkylerqueelesprecisam fugie providencianovasdentidadesTodavia, eles acabam
sem podetomar este exato curso de agpois Skyler ja havia gastado bparte dos recursos
gue o maride@onseguir@om o trafico para ajudar Ted Beneke a ndo ser investigado pelo IRS.

Deste modo, outra solugéo precisa ser pensada para lidar com Fring. Enggaanto is

nao acontece, Skyler e os filhos se deslocam para a casa de Hank e Marie (4x12), guardada
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pelo préprio DEA por conta do telefonema de Goodman denunciando uma ameaca a vida do
agente. Isto €, temos Skylelque ndo pode partilhar com ninguém da familia apreensao

pelos riscos que corre Walfiepresa na casa de Hank (fio 2), que vem investigando Fring (fio

3), a quem Walter tenta matar antes que algum membro dansilia seja executado (fio 1).
Novamente, um mesmo evento (desta vez a ameaca feitaripgra familia de Walter)
repercute nos trés fios, rearranjando todos eles, tornando o evento em si mais recordavel e a
imersdo mais facil nos episédios seguirgesndatal evento é referenciadodemandase que

0 publico tenha ciéncidele Mais uma @z, o impacto sobre o tecido narrativo € amplo, posto
gueas vidas de Skyler, Walter e Hank sdo marcadas por esta ocorréncia. Um desenvolvimento
posterior leva o eventoraverberamindanas outras duas tramas: a que segue Jesse, a quem
Walter manipula pa ajudalo a matar Fring; e a que acompanha o préprio Gustavo, que
acaba sendo assassinado por Walter (4x13). Aqui, um s6 acontecimento repercute 0s trés
principais fios narrativos dBreaking Bade todas as tramas da série, fechando a trama que
acompanh&ustavo e implicando mudancas de situacéo para Walter, Skyler, Jesse e Hank.

A partir da segunda metade da quinta temporada, essa conjuncdo dos irés dos
quatro tramas marcadas por €lesg partir de eventos partilhados fica mais clara que nunca.
Depois de um longo periodo de infelicidade conjugal, Walter rompe relagcbes com o tréfico
em definitivo a pedido de Skyler (5x08). Apés uma vinheta de passagem de tempo, perto do
fim do episédio vemos uma cena de almoco em familia na qaatordindica una troca de
olhares cumplices entre o casal White, enquanto sorriem. Hank, que esta no almoco, vai ao
banheiro, e 14 encontra um livro do poeta Walt Whitman. Através da dedicatéria, Hank
descobre que quem de fato deu o livro a Walter foi Gale, um quimit@fadm que Hank
investigara, e tem uma epifarianarcada por urflashbacki de que seu cunhado pode ser o
traficante que ele procura. Esse momento de reconhecimento encerra a primeira metade da
temporada. ApGs um hiato de pouco menos de um ano, quaede actorna, temos entre 0s
episédios nove e quatorze uma hiperconed@® trésfios centrais Walter tenta fazer Hank
desistir de provar que ele é de fato envolvido com o trafico e ao mesmo tempo toma medidas
para eliminar as provas deste envolvimentas ndo conta com o fato de Jesse eventualmente
se dispor a ajudar Hank (fio 1); Skyler encossteadecidida a permanecer ao lado do marido e
alienada da irméa e do cunhado, agora cientes da sua carreira ilegal (fio 2); e Hank tenta provar
que Walter é uneriminoso econvencer Skyler e Jesse a apméfio 3).

A descoberta por Hank de que Walter esta envolvido com o trafico de drogas, a busca
de Walter por ocultar todas as provas de seus crimes enquanto Hank tentagra\apcao

de Skyler em apoiar oando e ndo ajudar Hank, a insisténcia (e eventual convencimento) de
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Hark para que Jesse o ajude, enfaimaioria dos eventos importantes da segunda metade da
quinta temporada opera conjungdes entre estes trés fios através do entrecruzamento dos curso:
de acdo das personagenBlais uma vez, estasonjuncfes tornam tais eventos mais
memoraveisas referéncias a eles mais sélidas junto ao apreciador e a imersédo mais facil

Como estes eventos partilhados permeiam todo o enredeeterma economia de
aconteanentos nos trés principais fios narrativos da §égeonomia marcada pela opcao em
aumentar o numero de fios impactados por eventos marcantes ao invés do niumero de eventos
importantesem si mesmo. Como estes trés fios compdem juntos o grosso da trarabhecen
cada um deles sustenta de modo independente uma das principais tramas secundarias ao long
daobrg a conjuncdo entre estes trés fios mantém as tramas secupddxiags a central,
comvariosacontecimentopartilhado® constantereferénciasruzadasatais acontecimentos.

Ao nosso ver, a imersao é facilitada por essa estruturacdo dos trés fios mais longevos
porque os eventaentraisdo enredo de fato reconfiguram a teia de relagbes das persqgnagens
concentrandas trama ao preferir referénciaslltiplas aos mesmosventos(solidificados
em guadros de refémcia internospo invés de multiplicar os eventos em Isso ndo so
reforca a credibilidade do tecido narrativo, como também lembra ao espectadorréncias
do passado recente, permitindo que ele trafegue por aquel room tranquilidadeem
episédios que se sucedem, sem que precise quebrar a imersao com frequéne@noiara
uma personagem dembrarcomo 0s prtagonistas se envolveram emmasituacao. Além
disso,podesereparar que totd de fios narrativo® por si sd reduzido. Para além dos fios 1,

2 e 3, que seguem do inicio ao fim da série, em nenhum momento mais de t€sawtr
narrados ao mesmo tempe,o total de fios narrativoscessoériosse desenvolvendo em
simultaneo nunca ultrapassa o tatalfiosmais imporantes (ver figura do Apéndice).

Ademais, aconcentracdo narratiyaermanecentacta mesmo quando observamos as
tramas secundarias, o que ocorre devido a varios fatores, um dos quais é o fato de que ta
tramas sdo em numero reduzido (quatro no total, apenas trés das quais se estendem por cincc
temporadas). Posto que estas tramas secundarias se estruturam em torno de personagens g
se mostram actantes cruciais para multiplos fios narrativos (Skydse, Jdank e Fring), o
namero reduzido delas indica ainda uma quantidade pequena de protagonistas. Além disso, 0s
proprios fios 4 a llatravés dogjuais as tramas secundarias se ampliam, se entrelacam em
varios pontos com a trama central na costura dddewarrativo ddBreaking Bagdmais uma
vez diecionanda espectador para a narrativa principal e eventos cruciais para ela.

Por exemplo, o caso que Skyler mantém com Beneke (fio 6) a partir do qual a trama

da personagem é amplagbara além do circulo fallar é sem duvidaimpulsionado por
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eventos do fio 2. E s6 por conta de Skyler segtisequestrada por Walter, num momento em
que ele volta para casa a revelia da esposa ap0s ter sido expulso, que ela da inicio ao seu cas
extraconjugal ainda que a rakao entre ela e Ted ja fosse ambigua. Do mesmdo,rdato
de Skyler usar quagedo o dinheiro guardado por Walter para que Beneke evite pnaisle
com o IRS (fio 11) recdigura no fio 1 a maneiracomo a questdo de Fring precisa ser
resolvida pelo progonista,incapacitadode fazer uso do dinheiro para providenciar novas
identidades parafamilia e fugir. Ainda no seio familiar, mesmo a descoberta da cleptomania
de Marie por Skyler (fio 4) serve acima de tudo para gerar um afastamento entre as irmas,
isolando afetivamente Skyler justamente no momento em que a familia White (fio 2) esta
abalada, inicialmente pelo desaparecimento e depois pelas mentiras de Walter.

O falecimento de Jane, por sua vez, € um evento partilhado pela trama que acompanha
Jesse (b 5) e pela trama central, posto que a personagem sO morre por conta de Walter omitir
socorro a ela quando a vé engasgar com o préprio vomito. J& o modo como Fring manipula o
remorso de Jesse apds matar Gale (fio 9) é crucial para que Pinkman se ltare&|eando
0 mate mesmo quando havia prometido a Walter que o faria. Em Ultima instancia, isso leva o
protagonista a ter que constituir um plano bastante elaborado para contar com a ajuda de Jesse
paramatarFring, planceste quenvolveenvenenao filhode Andrea (fio 8) com ulteriormente
inofensivos lirios do vale e fingir que foi seu rival que o fez com uma letal dose de ricina.

De tal forma, mesmo quando a narrativa se amplia a partir de tramas secundarias, estas
nao se isolam, mas sim eventualbeese reencontram com a trama principal, centrando outra
vez o espectador. Se juntarmos a condensacao das tramas secundarias e seus impactos sobre
central a redundéancia dasontecimentosnportantesyisualizamo®nfim um tecido narrativo
concentrado, gue gera uma continuidade no processo imersivo, evitando disgensais a
atencdo do apreciadou demandar muito esforco para que ele recevéatoamportantes

eventos estes que de t@&borcadose convertem em potentes quadros de referénciadaster

2.2. As recapitulacdes diegéticas

Notadamente, conforme afirmamos no inicio deste capitulo, o edificio de um processo
imersivo concentrado efBreaking Badndo se constroi apenas através da condensacdo do
enredo. Para além defaz-senotavel o recursa momentos de intensa recapitulacéo diegética
da narrativaTabela3). Aqui, ndo estamos nos referindo a quaisquer apelos a memoria visual
ou sonora, nem as mencgdes de personagens a eventos recentes ou daj@iceéarecessaria
para compreender uma situagéas quais Mittel(201213) repara serem comuns em obras

seriadas. Estas mencdes a eventos recentes certamente abun@aealeny Bad e fios
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narrativos inteiros podem ser resumidos de uma so6 vez, comdajkeng explica a Hector
Salamanca como manipulou a sede de vinganca dos sobrinhos de Hector numa direcéo que
levou a morte dos rapazes (fio 7). Os momentos que estamos aqui adjetivando como sendo de
Aiintensa recapitul a- «o sofe reme®drameeaedtos: apamrg&ah, \
numerosos e temporalmente distar@ege sj e b) nem todos recentes ou cujo conhecimento

€ particularmente importante para o arco, episédio, ou cena em questdo. Além disso, nestes
momentos, 0s eventos sao recapitudacioa partir de pontos de vistas que anteriormente nao
tivemos sobre eles e d) de modo que as sequéncias de recapitulacdo, em si mesmas, Sac

cruciais para a narrativa, e lhe trazem algo novo/importante.

Tabela 3: lista completa dssequéncias di@atensa recapitulacéo diegética.

Episodio Breve descricdo da sequéncia

2x13 ApoOs Walter revelar, sob efeito de anestesia, que de fato tem um
secreto, Skyler o expulsa de casa, com a justificativa de que a pal
confissé@o invsetigou e acabou desvendando varias das mentiras que o I
havia Ihe contado, as quais ela explicitamente menciona.

3x07 Hank revela a Marie suas crises de panico, explicando como realmente
se sentindo em varias ocasifes nas quais fingiu estar be

3x10 Conversando com Jesse no laboratério sob o efeito de remédios para
Walter lamenta o ponto em que sua vida chegou, ponderando qual terig
melhor ocasido para morrer, trazendo de volta varios momentos da histg

5x04 No seu aniversé de 51 anos, Walter menciona que faz quase um ano q
diagnosticado com cancer, e rememora alguns eventos da série. Em s
plano, Skyler mergulha na piscina completamente vestida.

5x09 Apoés descobrir que Walter € um traficante, Hank olha fdeosasos em qu
trabalhou desde a primeira temporada, tentando juntar os pontos.

5x10 Quando Hank conta a Marie dos crirdesWalter, ela vaiisitar a irma. Skyle
fica calada enquanto Marie lhe pergunta quando ela soube das atividg
marido, e citaventos da série, questionando se aquela altujasdaia.

5x11 Marie e Hank assistem a um video gravado por Walter e Skyler. No
Walter faz uma confissdo que retoma varios pontos da histéria, recoot|
de modo a implicar Hank em seus crimes.

Embora nenhum desses momentos conste na primeira temporada, estas sequéncias Se
tornam cada vez mais comuns a partir do fim da sedtindlgrimeira vez que uma destas
cenas ocorre € no momento em que Skyler expulsa Walter de casa. Perto de eseaoar 0

finale da segunda temporada (2x13), vemos Walter sendo anestesiado para a cirurgia de

41 Curiosamate, além da primeira, a Unica outra temporada que ndo apresenta nenhuma ocasido deste tipo é a
guarta, justamente aquela em direaking Bad em sua exibicdo original na AMC, comecou a utilizar um
recape xt radi eg®tico pr Pedaddynnd cARIEGAE BpEaskidng Bd&d
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remocdo do seu tumor, enquanto conversa com esposa e filho uma dltima vez antes da
operacgdo. Skyler pergunta casualmente ao cdnjuge, que ja se encontra um taotocevia

do sedativo, se ele levou o celular para o hospital. Walter Ihe questiona qual dos celulares,
deixandea apreensiva, dado que eles passaram boa parte da temporada afastados, com Skyler
insistindo que Walter tinha outro aparelho, e ele desviandguestdo ou mentindo.
Posteriormente no mesmo episédio, em uma consulta médica algum tempo apdés a cirurgia,
Skyler pergunta aocsncologistase Walter ja pode dispensar certos cuidadosopésatorios,

ficar mais independente, e ela recebe uma resposta@os

Alguns minutos depois, os vemos de volta na residéncia do casal. Os figurinos sao os
mesmos da sequéncia no consultério médico, o que indica que as personagens chegaram ernr
casa ha pouco. Walter comenta descontraidamente sobre manter a barbag engsposa,
visivelmente aturdida, organiza algumas coisas. Ao reparar o estado de Skyler, ele questiona o
que ela esta fazendo, e ela o informa que vai para a casa da irma e do cunhado pelo fim de
semana, que o deixara sozinho na casa por dois diasesgpra que ele ja tenha ido embora
até a manha de segunfdgra. Atonito, ele indaga se ela ao menos pode ctimtap porqué.

Ela, entdo, revela que o marido comentou sobre ter outro celular enquanto estava sedado.
Walter tenta se justificar, explicandaejninguém pode responsabitivdpelo que disse sob

efeito de anestésicos. Ela o ignora e continua falando, e diz que a mencéo ao celular a deixou
pensando em todo o comportamento estranho quanglademonstrado, como quando do
desaparecimento deleug havia sido sequestrado por Tuco) durante o seu estado de fuga
(justificativainventadgara explicao desaparecimentgue preocupou a familia (2x2k03).

A seguir, Walter questiona se ela acha que ele esta tendo uma relacao extraconjugal.
Skyler revéa que esta foi de fato sua primeira inferéncia, que ele estava tendo um caso com
Gretchen Schwatz, mas que sabe que esta ndo é a verdade, pois falou com Gretchen e
descobriu inclusive que ela e Elliot ndo pagaram nada do tratamento de Walter para o cancer
I mentira que ele havia contado a esposa na primeira temporada (1x05) para que ela nao
qguestionasse de onde vinha o dinheiro (que, na verdade, ele estava conseguindo com o
trafico). Enfim, ela diz ainda que ligou para a mae dedequem Walter disse quésitaria
para contar sobre o cancer (2x09), mentira que usa para passar o fim de semana fabricando a
drogai e descobriu que ela sequer sabia sobre a doenca do filho. Logo apds, Skyler caminha
para fora do quarto, e Walter chama seu nome. E quando ala pade que, a0 menos uma
vez, ele a dé a cortesia de ndo mentir. Ela entdo sai. Ele a segue até o carro e a pede que fique

prometendo dizer a verdade. Skyler responde que, agora, ela ja teme saber.
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A sequéncia dura um total de aproximadamente seis osin@teditada sem musica e
ndo utiliza muitos artificios estilisticos, seguindo um padrédo plano/eglaima e por vezes
filmando os dois atores num mesmo quadro, contando apenas com as atuacfes para produzir
densidade dramatica. A mae de Walter sequeregcionada na série novamente, mesmo
quando os crimes do filho sdo publicizados. Elliot e Gretchen também demoram a reaparecer.
Os eventos/mentiragferenciadoscom efeito, ndo tém qualquer importancia para cenas ou
episodios subsequentes, sendo muitosnma@rcantes para o passado que para o futuro da
historia, e ainda que ndo haja circunstancias muito antigas as quais recordar, a cena chega a
remontar a situacdes narradas na primeira temporada e no inicio da segunda. A diferenca é
gque aqui tais eventos aecem sob o ponto de vista de Skyler, uma mudanca de perspectiva
gue lanca uma nova luzobre o fio narrativo que acompanha Walter no tréfico, além da
sequéncia em si mesma provoaar cambiofundamental no enredo: agora, Skyler descobriu
0s embustes de &lter e resolveu se separar dele, embora até entdo ndo saibamos quéo
acuradas de fato estdo as especulacdes dela sobre a verdade por tras das mentiras do marido,
s6 algumas semanas depois (3x01) ela venha a-lacdsérafico, ainda que de maconha.

Ja ra segunda metade da quinta temporada (5x09), quando a fabula est4 mais robusta,
a série traz uma sequéncia muito menor (de dois minutos e quinze segundos), mas bem mais
emblematica, posto que de maior apelo visual e sonoro e com uma quantidade maisanumeros
de eventos sendeferenciadosNo episédio anterior, Hank havia percebido que o criminoso
gue procurava poderia ser Walter, suspeita que s6 se mostra agravada quando a série retorne
apos o hiato de quase um ano. Entdo, a personagem pede a algunsdag®ids que
tragam a sua casa arquivos de casos nos quais trabalhou ao longo da obra. Ao som do country
rock Wordmule de Jim White, observamos uma rapida montagem na qual Hank verifica
arquivos, varios deles dotados de recursos visuais como fotogradsenhds e retratos
falados, tentando descobrir as conexdes entre casos antigos e Wditamé3dda sequéncia
funcionam como gatilhos de memoéria, recapitulando quase toda a série.

Vemos, dentre varias imagens de natureza similar, uma foto de Fringnedpetmao
do exchefe de Hank e Ihe entregando um cheque simbdfigura l), o que nos lembra
tanto a personagem Frirgganto a informacdo adquirida no inicio da terceira temporada de
quetal personagencontribuia com doacgbes ngao DEA para manter o seu disfarce como
respeitavel empresario do ramo de alimenticios. Num outro plano, uma foto mostra o corpo de
Gale, Unica pessoa que Jesse havia matado até ali (3x13), quando precikppdez&alvar
Walter (Figura2). Outro cadaver visto nas imagens é o de Combo, amigo de Jesse Pinkman

assassinado por traficantes rivais (2x11) quando vendia drogas para Walter Eigess?).(
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Num plano posterior, outra imagem nos mostra a®sale Jesse e Hank cravados de
projéteis, algo que ocorreu no tiroteio entre Hank e Tuco (2x02). Neste nrasngpuma
fotografia destaca a placa do carro de Je
apel i do f C% mueale tinhaCno eilot¢Figura 4). Outro quadro mostra varias
fotografias, duas delas recuperando o inicio da histéria, sendo uma de Krazy 8, traficante
desaparecido no piloto, e a outra de uma méascara de gas que era propriedade da escola ond
Walter ersinava e foi descoberta onde Krazy 8 desapareceu (1x03). Dentre as outras: um
retrato de Fring; outro de Dennis, gerente da lavanderia que abrigava superlaboratorio onde
Walter e Jesse trabalhavam para Fring nas terceira e quarta temporadas; e outw,de Cho
personagem terciaria das terceira e quinta tempor&igsrd 5). Por fim, no plano que
encerra a sequéncia, Hank olha para um desenho de Walter feito pelos primos de Tuco,

imagem vista pela primeira vez (3x06) num macabro fdito pelos gémeosg-{gurab).

Figura 1: Fring e o exchefe de Hank. Figura 2: o corpo de Gale.

Figura 3: o corpo de Combo. Figura 4: carros de Jesse e Hank destruidos.

-

Figura 5: Fring, Krazy 8, mascara, Chow e Dennis. Figura 6: desenho de Walter.

“ACapit«o Cozinheiroo, em tradu-«0 nhossa.
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Mais uma vez, as situagfes, personagens e dispositivos dramdageoosragos nédo
foram temas do arco ou episédio que estamos acompanhando quando a sequéncia é exibida, ¢
dizem mais do passado do que do futuro da historia. Ainda assim, a recordacao deles a partir
do ponto de vista de Hank (que finalmente comeca a resolhgmande enigma que o
atormentou durante um ano) permite que o espectador os veja de um angulo novo, e configure
suas expectativas sobre o porvir da narrativa, mesmo que esse porvir seja mais influenciado
pelo ato recordatorio e pelo modo de recordar doppur aquilo que € recordado: a partir da
epifania que tem neste momento em que amarra muitas das pontas soltas nos seus casos
recentes, Hank passa o resto da sua vida {5x08) tentando provar os crimes de Walter.

Aqui, por conta de estarmos hum momeerno que as tramas chegam num climax, o
apelo emocional para a série como um todo também é forte. Nao a toa, quando do retorno da
série em seu Ultimo ano de exibicdo original, trés episddios seguidos contém situacdes desta
espécie, a Ultima delas sendo wrguéncia em que Walter reconta quase todo oifidesde
o piloto até a quinta temporadam um video confessional gravado por Skyler. A confissao,
contudo, implica Hank nos crimes do protagonista, e € em verdade uma ameaca ao agente, um
aviso de que Wter arrastara Hank consigo a condenacdao judicial e social caso ele continue
tentando provar que o cunhado € o traficante que ele tanto perseguiu ao longo do ano.

Certamente, essas sequéncias possuem um papel amplo no programa poético da série,
posto que las costumam em si mesmas: manejar os afetos e a nostalgiacdadipt gerar
pontos de virad& permitir lampejos de apreciacdo a partir de pontos de vista alternativos
sobre situacbes que costumavam ser focalizadas de um outro modo até entdo. Gontudo,
que diz respeito especificamente ao modo como a série convoca uma imersdo continua e
reiterada, esses momentos servem ainda para que o0 espectador reforce sua empatia pela:
personagens solidifique seus quadros de referéncia relativos a trama comodonmnén sé
recapituleeventos recentefado queBreaking Badida com a transformacdo moral de um
protagonista que decai progressivamente, apostar num modelo imersivo que mietidn
narrativo concentrade traz gatilhos para que os espectadoresvenitiem mente a trajetéria
global da obra ajudam a sutileza e profundidade de tal transformagéao a serem compreendidas
e sentidas em suas nuances. Como ja dissemos, este modo de convocar a imersao assegur
ainda a continuidade do mergulho no mundo narrat@sevidas das personagens que 0
habitam, posto que mantém o publico ciente da historia e emocionalmente vinculado a ela,
evitando quebras imersivds st o ®), fugindo de momentos qu
um passo atr 8s 0 par ajeciomandiegese facititarla, a Vessimilh&hgam a

se intensifica e a suspensao da descrenca e 0 ocultamento da ficcionalidade se fazem fluentes.
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2.3. Completude epistemoldgica, serialidade e componentes dramaticos

Outro elementalo enredajue auxilia 0 mascamento da ficcionalidade do mundo de
Breaking Bace permite a construcdo de quadros de referéncia intastgeé a completude
epistemoldgica da sua narrativeeste caso ja emétgo claro com quadros de referéncia
externosa ela. No primeiro capitol mencionamos que mundos ficcionais sédo inerentemente
incompletos, e varias ficcbes chamam atencdo para a incompletude dos seus mundos como
uma forma de quebrar a verossimilhanca e denunciar sua prépria ficcionalidade ao expor os
mecanismos classicamenéegajados para ocultda . D @998 ¢.el74172) cita um
exemplode Um Artista da Fomede Kafka.Na obra € explicitadoque o empresérievou o
artistaa muibs paises e cidades da Europa, mas se silenaia goalquer local especifico,
em particular sobreaquele onde se dea sua morte dados que seriam cruciais para
compreender aquela narrativa em particular. Isto tanto amplifica a atmosfera de estranheza do
conto quanto expde a incompletude do mundo e a ficcionalidade da obra kafkiana.

Como qualquer outra ficcdBreaking Badambém apresenta um mundo incompleto,

e a série chega mesmo a usar sua incompletude para compor mistérios. Por exemplo, Fring é
chilero, e ndo ha segredo em torno da sua nacionalidade. Porém, no oitavo episddio da quarta
temporada, qualo ele é entrevistado pelo DEgabemos que ndo ha registro algum dele no
Chile, o que a personagem justifica com o pouco rigor na manutencdo de amplo/os
governo Pinochet. Mais tarde, em um telefonema, Mike tranquiliza Fring, afirmando que se
nao conseguiu achar nenhuma pista do seu passado no Chile, tampoucacanB&giria.

Perto dofim do mesmo episédio, vemos ainda flashbackque nos explica dnicio da
desavenca entre Fring e o cartel mexicano. Na analepse, Don Eladio mata o companheiro de
Fring e lhe avisa que ele s6 foi poupado do mesmo destino por conta de quem era em
Santiago, mas também que ele deve entender que agora estd no Méxicé. edmstruido

um enigma que jamais € resolvido (ou sequer abordado outra vez) em torno da personagem.

O mesmdlashbackevanta ainda outro possivel dado sobre Fring: é implicado que ele
e Maximino, o parceiro a quem Don Eladio executa, podem ter umaadiagoafetiva. O
fato de Fring ter tirado Max das favelas em Santiago e pagado por sua formagéo, a intimidade
entre eles, as piadas homofobicas de Hector Salamanca: muitos elementos apontam nesta
direcédo. Dois episoédios depois, em um plano bastante tdis€reng toca o joelho de Jesse
enquanto eles dois e Mike sdo conduzidos pelo deserto mexicano vendados no fundo de um
carro, talvez para assegurar a Jesse que acabard tudo bem, no dltimo indice de que Fring

poderia ndo ser heterossexual.
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De modo semelha®, sabemos que em algum momento no passado Walter abandonou
a sociedade com Elliot e Gretchen Schwartz na Gray Matters, empresa bilionaria da qual
Walter vendeu sua quota por poucos milhares de dolares anos antes do momento em que a
série comeca no pilotdesde a primeira temporada, varias informacdes nos sao fornecidas
sobre esse acontecimerittha uma implicacdo forte, por exemplo, de que a saida da empresa
teve a ver com o fato de Gretchen, com quem em algum ponto Walter foi envolmlo, té
traido comElliot, com quem ela é casada curso da sériéutro elemento que nos € dado a
conhecer é que o protagonista se ressente muito de ter aberto mao da sociedade na empres:
que ajudou a construir, e de algum modo culpa o casal por seu insucesso. Tottavia, es
acontecimento nunca é recontado por inteiro, permanecendo obscuro até o fim da série.

Ainda assim, mesmo quereaking Badutilize elementos de marcada incompletude
para fazer de Fring uma personagem misteriosa ou implicar que certas tensées que Walter
descarrega ao longo da obra estavam latentes h4 mais tempo do que poderiamos imaginar, tais
elementos ndo atrapalham a apreensdo da narrativa, posfamaes tornam impossivel a
compreensao do andar da fabula ou das motivacdes do protagonista, nunaa qseblos
causais de verossimilhanca interna, nem tampouco embacam nossas concepcdes sobre &
personalidade de cada personagem. Ao contrario, a longa serialidade foi aproveitada para
construir lentamente oslementosque movem o drama para frente, evi@mrmblucdes de
tltima hora edei ex machinisao apresentar antecipadamente muitos eébmponentes
fundamentais para avancada intriga, criando e adensando quadros de referéncia internos e
investindo na completude epistemoldgica caracteristica do graardssimilhanca em que
aposta, buscandw process@rovocar a impressao de que certos componentes dramaticos se
ligam organicamente ha narrativa, ndo existindo apenas para resolver conflitos.

O livro de Walt Whitman através do qual Hank descobre que Wé&akavolvido com
o trafico e a ricina atravé® qual Walter matiaydia noseries finalesdo bons exemplos disso.
Longe de simplesmente emergirem no arco, episddio ou temporada em que operam sua
funcdo dltima, esses dois componentes dramaticos, crueigisaptrama centfd surgem
com temporadas de antecedéncia, ganhando corpo lentaameatida que articulam cadeias
referenciais em seu entorno, referéncias estas que os dotam de significados mais profundos do
que deixa transparecer a mera observacasetdouso instrumental em dado momento da
temporada que encerra a série. A analise de cada um desses elementos € apresentada a segt

em forma de cronologias (Tabelas 4 e 5).

43 Por implicarem a descobertarHankdos crimes do cunhadoa morte de uma das Ultimasrsonagengue
poderiam trazer problemas para Skyler ap@htio certanorteou prisdodo prdagonista
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Tabela4: construcéo do livro de Walt Whitman enquanto porrente dramético.

Episodio Ocorréncia

3x06 | A primeira apari¢cdo do livro € intimamente ligada ao surgimento da persoi
Gale Boetticher, quimico que Fring alista para ser assistente de Walter
conhecemos neste episddio. A dindmica mentor/apréagb2 estabelecida entr,
os dois, e reforcada por conta do mestrado de Gale ser em cristalografia ¢
X, algo pelo que Walter dividiu com antigos s6cios um prévabel de quimica
A admiracdo désale é reiterada quando, no mesmo episodio, 0 adsistmita
para o mais velhoo poemvih en | Hear ed The* deanvalt
Whitman. A sequéncia tem lugar apos eles fabricarem metanfetamina junt
primeira vez e Walter comecar a ensilie seu processo; e a obra, do i
Leaves of Grads trata da estupefacdo de um homem apoés assistir a uma p
do astrénomo referido no titulo do poema. Ainda no mesmo episodio, ve
protagonista lendo uma cépia do livro de Whitman, o que reforca a recipro
da dindmica entre ambos e demonstra Yadter ficou envaidecido com
admiracdode Gale Aqui, as conotacbes do poema preexistente claran
servem como uma referéncia externa areoraro livro na narrativa, dentro d
qualeleapartir deentdoganha uma historggarticular, conforme vemabaixo.

3x13 | Gale é assassinado por Jesse para salvar a vida de Walter.

4x03 | Um amigo de Hank o pede que dé uma olhada nos arquivos de um caso ¢
investigando, justamente o da morte de Gale.

4x04 | Hank discute o caso com Walter, e lhe mostracalerno de notas da vitima, 1
qual ha uma dedicatériavd.W. Entdo,Hank partilha com o cunhado sua duv
sobre a quem as iWoiddow Wisen® BWillie Wenkagor
fWalter White® Quando ouve seu nome, Walter entra na brincadkisggur,
apos uma pausa, diage percebeaoacasama refeénciaaopoema de Whitma
na dedicatoria, afirmando que o poeta € provavelmente o Wi.Wencionado.

5x03 | Walter volta a morar com a famila6sum tempo afastado, e vemos o livro
Whitmanentreos itengque ele traz de volta do apartamesdeestava residindg

5x04 | O livro de Whitman figura outra vez no quarto do casal White, e tanto Wg
visto lendo o exemplar antes de dormir quanto o livro € enquadrado no- (
mudo préximo a cabeceaida cama.

5x08 | O livro aparece duas vezes no episodio. Na primeira delas, é enquadr
banheiro enquanto Walter toma banho. Na segunda, Hank encontra o ex
enquanto usa o banheiro, e a dedicaifiaA o  augaW.W. favorito. E uma
honratrabdl ar conti go. C%inoremate a Gake BoetticBer.
primeira metade da quinta temporada € encerrada, entdo, cditashivacka
cena ocorrida no episédio 4x04 (descrita acima) em que Hank mostrou a W
primeira dedicatoria de Gale, deixlinclaras para o espectador as suspeitas
surgem na cabeca da personagem.

5x09 | Hank rouba o livro de Walter e compara a caligrafia das duas dedica
descobrindo que se parecem e confirmando suas suspeitas.

“AQuando eu ouvi o instr
“fiFol has de gramaodo, em t
46 Traducdo nossa par@fo myotherf avor i t e W.

o astr!!nomoo, em tradu- «c¢
Uu- «o nossa.
It 6s aFondllp,&B® ur wor king

=
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Tabela5: constucgéo da ricina que mata Lydia enquanto componente dramatico.

Episodio

Ocorréncia

2x01

No inicio da segunda temporada, o protagonista fabrica ricina com o aux
Jesse, objetivando eliminar o traficante Tuco Salamanca de modo incon
antes que Uco resolva matar a ambos.

2x02

Sequestradas por Tuco, as personagens utilizam a ricina para envene
burrito que sera comido pelo antagonista, cuja vida o tio Hector Salamanc
viu Walter e Jesse envenenarem o prato) salva, jogando a comicgon®ctém
devido a problemas degenerativos, Hector ndo consegue contar a Tuco 0
fato ocorreu. Ao fim do episédio, Hank mata Tuco.

2x11

Combo, amigo de Jesse que trabalha para ele e Walter, € assassinado.

3x11

Jesse descobre quem sdo os assasse@ombo, bem como o fato de que ¢
trabalham para Fring, por quem ele e Walter agora estdo empregados.

3x12

Jesse partilha com Walter as informacdes que obteve sobre os responsa
morte de Combo e pede que o mais velho fabrique ricina outrgpaez que
possam dar cabo deles. Walter se recusa ddazé

4x07

Ja com planos de matar Gustavo Fring, Walter fabrica mais uma vez o ven
esperanca de que Jesse tenha a oportunidade de-lotilE@sto que o parceir
tem tido mais oportunidade® der Gustavo que o proprio Walter. Jesse esc
0 pequeno recipiente com a ricina dentro de um cigarro. NO mesmo ep
Jesse desperdica uma oportunidade de matar Fring.

4x09

Jesse deixa passar uma segunda oportunidade de matar Fring com a ricing

4x12

Walter rouba o cigarro com veneno da posse de Jesse com a ajuda de S
manipular Jesse, o protagonista finge envenenar o filho de Andrea com a
culpa Fring (ele na verdade da lirios do vale para o garoto, flor cuja ing
apresenta omesmos sintomas iniciais do envenenamento por ricina, mas
letal). A empreitada € bem sucedida, e Jesse passa dajuda

4x13

Jesse obtém a informacéo de que o garoto na verdade ingeriu lirios do val
sofreu envenenamento por ricina, masija esta morto e o rapaz nao perc
inicialmente a manipulacao de Walter.

5x02

Jesse se desespera por conta do desaparecimento do cigarro, posto ag
que ele ndo foi consumido pelo filho de Andrea. Seu desespero se deve a
de que tenha derbado o cigarro e alguém inadvertidamente o fume e &
morrendo. Walter entdo pega o cigarro em posse de Saul, retira dele o re
com o0 veneno, que esconde em uma tomada na sua casa, e planta um cig
um recipiente idéntico contendo sal (eon&neno) na casa de Jesse, fingi
encontrar o cigarro perdido com a ricina. Ademais, conheckeyuig e o fatode
gue ela usa estévia como adocgante.

5x09

Num flashforward para oseries finale vemos Walter (cujos crimes ja forg
tornados publicos na @iepse ainda quendo no tempo normal da série) voltar
em casa para pegar, na tomada, o recipiente contendo a ricina.

5x16

Revemos a cena vista na prolepse previamente descrita (5x09). Adiante,
mata Lydia inserindo o veneno num pacote de estévia.
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Como podemos observar a partir da cronologia remontadaela4, o fato de o
livro ser introduzidoenquanto componente dramético ao longo de trés temporadas, a
importancia que ele tem como elemento de caiaatgo, seu simbolismo para a relacdo de
Walter e Gale: tudo isso amplia a verossimilhanca da obra e potencializa o choque do
espectador no momento de reconhecimento em que Hank finalmente percebe que é Walter o
traficante que ele tanto procurou por um aneiro. O elemento é introduzido tdo sutiimente
que, quando o livro é enquadrado pela camera em episédios da quinta temporada, imaginamos
gue isso ocorre por conta da sua importancia passada para a trama ecetgrauas
correspondéncias simbolicas,&orpor quaera usado como componente dramético no futuro.

Assim, a completude epistemologica opera com suavidade, pois 0 objeto que permite
gue Hank perceba que Walter é um traficante ndo so ja foi apresentado anteriormente, como
singularizado a partir dam conjunto de referéncias que o tornaramimo ao apreciadgr
criando a genuina sensacao de que ele ndo esta ali para cumprir suaxduthgina, mas
porque o protagonista 0 esqueceu no banheiro por algum acaso. O mascaramento da estratégic
engajada pa levar a historia adiante ndo poderia seisnbemsucedido e 0 processo
imersivo segue imperturbado. Algo semelhante se da com a ricina que Walter usa para matar
Lydia no series finale(Tabela5), e a confianca na estratégiadat que a série aposta que
contard com a suspensédo da descrenca do apreciador mesmo sem mostrar 0 modo exato come
Walter consegue inserir o contetido do recipiente com veneno no pacote de adocante lacrado.
Ao nosso ver, longe de serem casos isoladosrméiva ricina sdo em verdade bons exemplos
de uma estratégia global de usar a serialidade para mascarar o fato de que 0s componentes
dramaticos sdo dispositivos ali postos para tecer a intriga. Tal estratégia é usada desde a
primeira temporada, através, rpexemplo, das mentiras que Walter conta a Skyler para

esconder suas atividades ilegais (Tabélas).

Tabela 6: construcdo da mentira sobre Jesse enquanto componente draméatico

Episddio Ocorréncia

1x02 | Apds descobrir uma cor@o entre o marido e Jesse, Skyler pergunta hew
qual a relacdo entre eles. Walteente, dizendo que Jesse lhe vende macc
Furiosaela vai ecasa do jovera o intima a ndo vender mais drogas a seu ma

1x03 | Skyleri que escreve contos corhobbyi conversa com Marie sobre efeitos
consumo de maconha, usando como desculpa uma personagem que esta
Marie, contudo, percebe que a irma se refere a alguém da familia, mas pe
Walter Jr. Ela entdo pede que Hank converse com o rapazjyarae pare d
usar drogas. A seguir, Hank leva Walter Jr. num motel frequentado por us
de metanfetamina, mostra alguns viciados ao sobrinho e lhe da um grande
sobre maconha ser uma Aporta de er
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2x02 | O compornte dramatico finalmente é utilizado na trama central: quando V|
esta desaparecido e Hank o esta procurando, Skyler conta ao cunhado
conexdo entre Walter e Jesse e revela ao casal Schrader que o
alegadamentasa maconha. Marie confesgae achou que Jr. fosse usuario, 1
Skyler desfaz a confusédo da irma. O cunhado entdo vai a mée de Jesse, c(
adquire informacdes sobre o carro do filho. Rastreando o GPS do veiculo
chega ao automovel, que havia sido levado por Tuco Salamararaal
sequestrou Jesse e 0 protagonista. Hank acaba matando Tuco, que ja estg
procurado pela policia, mas Walter e Jesse fogem despercebidos.

Tabela 7: construgédo da mentira sobre o dinheiro enquanto componente dramétic

Episodio Ocorréncia

1x05 | Walter e Skyler vao para o aniversario de Elliot Schwartz, antigo socio de V|
L&, Skyler conversa com o aniversariante sobre os problemas de saude do
e Elliot se oferece para pagar o tratamento do cancer. OrgulNaedter recusa
ajuda, mas finge a esposa que aceitou, usando o casal Schwartz como (¢
para encobrir a origem ilegal do dinheiro que usa para as despesas méd
fim do episddio, Gretchen, esposa de Elliot, telefona para Walter e insiste
aceite a ajuda, mas para ela o protagonista inventa que o plano de saude
completamente 0s custos.

1x06 | Skyler comenta que n&o viu nenhum cheque de Elliot e Gretchen Schwartz
pelos correios, mas Walter mente que o dinheiro chegou, sinfipiedepositado.

2x06 | Gretchen telefona para a casa dos White para saber da saude de Walter, €
agradece por pagar o tratamento. Aturdida, Gretchen visita o casal
protagonista Ihe pede que ndo conte a familia sobre sua mentira, ainda
recuse a dizer a propria Gretchen qual é a origem do dinheiro. Mais
Gretchen telefona para Skyler, e embora néo Ihe conte a verdade, afirma q

Elliot ndo terdo mais condi¢des de ajudar Walter.

2x07 | O componente dramatico é utilizado, entdara que Skyler ache que a fam
nao tera mais a ajuda dos Schwartz e precisara arcar com as despesas m
Walter. Assim, ela procura um emprego com seu antigo chefBérezke, dand(
origem ao fio 6, que culminadrrelacionamento dela com Ted.

2x13 | Mais uma vez o componente dramatico é utilizado, agora na sequéncia ¢
Skyler expulsa o marido de casa ap6s desvendar suas mentiras.

Por fim, se avaliamos a maneira de construir estas mentiras junto ao modo de
estabelecer outros componentes dracbatiemBreaking Bag como o livro e a ricina, é
possivel afirmar que a aposta na completude epistemoldgica que expde para o apreciador 0s
componentes dramaticos quiema histérigpara andar € um poderoso mecanismo classico de
construcdo de verossimilhanglo qual a obréaz uso, e o investimentoa serialidade para
tecer quadros de referéncia densos em estexomponentes de modaamuflar os papéis
narrativos exercidos p&lesé mais um dos modos pelos quais a E3®nde as engrenagens

gue tecen sua intriga e, em consequéncia, a propria ficcionalidade do mundo que projeta.
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2.4. Fluxos temporais e recursos a memoria espectatorial

Ademais de uma completude epistemoldgica, da concentracdo do enredo e do
investimento em densas recapitulacées dieggtiainda ha um quarto modo pelo qual a série
convida o espectador a suspender sua descrenca, participar da ilusdo imersiva e navegar pela
mundo da obra com tranquilidade: a constru¢cédo de uma estrutura temporal que, mesmo sendo
povoada por analepses e lppses, permite que as tramas caminhem num fluxo no mais das
vezes continuo, sem quedad em mudltiplas temporalidades ou apresentar muitas
circunstancias que solicitam que o apreciador recorde personagens ou situacfes ha muito
ignoradas pekatramas. Is®, mais uma vez, leva a uma baixa demanda de quebra imersiva,
posto queBreaking Badi mesmo nao possuindo a linearidade de séries dBame of
Thronesou 241 ndorequer que o espectador se esforce para montar sua cronologia, como 0
fazem obras qualsoste Once Upon a Time

Apds analisarmos todas as sequéncias que ao menos sugerem a possibilidade de
deslocamentos temporais na série, chegamos a sete categorias nas quais podemos classifica
las (Tabela8 e Figura?7), quatro sendo tipos diashbacksduas sendo tipos diashforwards
e uma englobando sequéncias que séo dificeis ou impossiveis de posicionar temporalmente. O
total de sequéncias deslocadas, por sua vez, € 34, e elas seedispiln29 episddios, quase
metade do total de 62 da série. Dentre os 29 episddios que apresentam anacronias, s6 5 trazen

mais de um deslocamento temporal. Nenlaahes porém, apresenta mais de dois.

Tabela 8: distribuicdo das anaanias deBreaking Bad

Deslocamentq Origem/destino Total Episddios em que ocorrem
Flashback Para um tempo anterior ao 5 | 1x03 (duas vezes), 3x07, 3x13
descrito no piloto. 4x08.
Para a temporalidade do piloto | 4 | 1x02, 3x05, 5x14 e 5x16.
Para a tempalidade de um 7 | 2x01, 3x03, 4x08, 5x01, 5x0
episédio anterioao que vemaqs 5x11 e 5x13.

mas posterior ao piloto

Para unmomentoanteriorna 1 | 5x12.
temporalidade depisodioatual.

Flashforward | Para um momento posteriorna| 7 | 1x01, 1x06, 2x02, 2x05, 2x1
temporalidade do proprio 4x09 e 5x05.
episodio que vemos.

Para um momento posterior na| 5 | 2x01, 2x04, 2x10, 5x01, e 5x09
temporada.

Sequéncias atemporais ou de temporalidade 5 | 2x07, 3x09, 3x11, 4x01, e 5x16
indecidivel.
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Figura 7: Estrutura temporal d8reaking Bad
/

d( /) m A visualizacdo da estrutura foi construida duplamente: ela pode ser vista em s|
Y em coresAs flechas seguem do episédio no qual se passa a sequéncia ao mi
1x01 1x02 1x03 1x04 1%05 1%06 1x07 para o qugl ,el'as remetem. Nosoadq 2x13, dlashfo’rward remete para o fim dc

proprio episodio, mas o faz se encaixando numa séffilasidorwardsque apontam
para o fim da segunda temporada, da qual o episétason finale
As barras maiores no inicio do episodio indicam que a&w®igp se passa antes |
/ m a abertura. As menores indicam que ela se pasisameio/fim do episédio./_\v
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5x10 Ex11 5x12 5x13 5x15 Flashbackpara a temporalidade de algum episddio anteriol

I 5x09

I 5x14

5x16 I]D

atual, mas posterior ao piloto, quer a sequéncia ja tenha
mostrada neste episédio anterior ou néo.

. Flashforwardpara adiante no episc')dic. Flashforwardpara o fim da temporad. Flashbackpara a temporalidadio piloto, quer a sequéncia tenha sido vista nele ou r

|:| Flashbackpara trads no episodio

|:| Flashbackpara antes do piloto

|:| Sequéncia atemporal ou de temporalidade indecidivel.



84

Apesar dos muitos deslocamentos, ndo hd uma grande quebocatmaidade do
fluxo global da narrativa, nem a divisdo de tal fluxo em mdltiplas cadeias temporais de
eventos que precisam ser acompanhadas simultaneamente. Ademais, apenas algumas desse
anacronias parecem exigir do apreciador um pouco mais de geremoataenemoria. Esta
ndo é uma exigéncia feita, por exemplo, por nenhum dos quatro episddios que nos remetem
para antes do piloto, que servem invariavelmente para formeodground auxiliar a
completude epistemoldgica e aprofundar o significado decalgacorre no proprio episédio
em que é mostrada a sequéncia deslocada ou em episodios subsequentes a ele. Assim, quand
uma sequéncia do episédio em que os irmdos Salamanca tentam matar Hank (3x07) nos
mostra seu tio Hector ensinando violentamente aogg@&enquanto eles ainda eram criangas
que da f afhzdmpraend®@mos meadhor@ importancia que a vinganca pela morte do
primo tem para eles. Igualmente, quando outra sequéncia (4x08) nos explica a origem das
desavencas entre Fring e o cartel, ereeras melhor o 6dio dele por Hector e Don Eladio,
algo que é de profunda importancia para apreendermos as motivacdes de Fring e seus planos
de vinganca. Nenhum ddkashbacksdeste tipo é continuado em episodios posteriores nem
exige o resgate de informagdea muito esquecidas.

J& nos sete episddios que se iniciam com uma sequénfi@slkierward para um
momento posterior no proprio episddio, as anacronias visam apenas provocar expectativas em
relagcdo ao caminho que levou as personagens a uma situagéitmtdlgpor exemplo, somos
introduzidos a série pela sequéncia deslocada em que Walter dirige um trailer pelo deserto
vestindo cuecas e mascara de gas. A situacdo é inusitada, e quando vemos Walter como um
pacato homem de familia ap6s a vinheta de abejfuestamos imbuidos da expectativa de
saber como a personagem chegou aquele ponto. Essas sequéncias importam muito mais para :
poética episbédica do que para continuidade da série, e estas anacronias ndo nos removem dz
temporalidade coberta pelo propripisgdio, e também néo exigem o resgate de informacdes
ja deixadas de lado. Tampouco nos remove da temporalidade episodica dashiocack
interno ao episddio que vemos na série. Tal analepse tem apenas o objetivo de repetir uma
sequéncia que ja vimos pague possamos acompanhar os momentos que se sucederam a ela
a partir do ponto de vista de outra personagem. Assim, enquanto no inicio do episédio vemos
Jesse derrubando gasolina em toda a sala de Walter, e logo ap0s o protagonista chegando ne
casa ensopad no fim do episédio revemos a cena e descobrimos que Jesse nao ateou fogo

porque Hank chegou la antes, e convenceu Jesse d@p@éovar os crimes do cunhado.

““Tradu-«0 nossa para AdLa familia es todoo.
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Os flashforwardspara o fim da temporada, por sua vez, aparecem na segunda e na
quinta tempradas, e visam levar o apreciador a fazer o mesmo tipo de hipotese interpretativa
que osflashforwardspara adiante no episodioisto €, a se perguntar que cadeias de eventos
teriam levado a narrativa para o ponto que € mosirad@as com maior distensdemporal,
aproveitando a serialidade e estabelecendo a temporada como unidade narrativa. Na segunda
temporada, por exemplo, uma mesma situacdo € mostrada quatro vezes (2x01, 2x04, 2x10,
2x13), cada uma delas reiterandacarrénciaem si e adicionando uarinformacao nova.

No season premierevemos um ursinho de pelucia rosa sem olho e parcialmente
carbonizado na piscina da residéncia de Walter. No quarto episddio, vemos um homem
utilizando um traje hazmat, parecido com os que Walter usa para fabricafeteetana,
retirando o urso da piscina. Aqui, 0 questionamento deixa de ser apenas em torno de como o
urso chegou ali, passando a englobar questdes relativas a quem seria aquele homem (o propria
Walter?) e qual o risco quimico, nuclear ou biol6gico ques® dp traje estaria tentando
evitar. No décimo episodio, vemos que ha ndo um, mas ao menos quatro homens em trajes
hazmat, e que o ursinho esta sendo classificado como evidéncia policial. Além disso, vemos
dois corpos ensacados, o carro de Walter destraidm par quebrado de 6culos que muito se
parece com o do protagonista, levantando mais perguntas (de quem seriam 0s corpos? Seria
um deles de Walter? O que a policia estaria investigando?). Por fiseason finalessas
perguntas sdo respondidas: unodgure entre avides foi provocado pelo controlador de voo
Donald Margolis (John de Lancie), pai de Jane, que voltou cedo e abalado demais ao trabalho
apos a morte da filha. Destrocos cairam por toda Albuquergue, incluindo a casa dos White.

Embora o acimuloedtensao funcione melhor para o espectador que vai agregando
pedacos de informacdo adquiridos em cada um déisstdorwards a verdade € que o
acompanhamento da temporada néo € interditado ao publico que ndo presta particular atencéo
a essas sequénciasquando o fluxo narrativo finalmente chegaseason finaleao periodo
coberto pelas prolepses, a compreensdo de como se da o acidente aéreo independe do resgat
de informacdes apresentadas flashforwards mostrando mais uma vez que eles estéo ali
apenas para acumular tenséo e gerar hipéteses interpretativas (de modo muito similar ao que
ocorre com osflashforwards no interior de um dnico episddio), e ndo para apresentar
informacgfes que o apreciador € obrigado a registrar na memodria se quiser cdempoeen
andar da série, nem muito menos para criar uma outra linha temporal, fazendo o espectador
acompanhar duas cronologias de uma s6 vez. Assim, mais uma vez, essas sequéncias nernr
multiplicam as temporalidades nem exigem que se resgate da memoéria eventos

personagens deixadas de |&adomuito tempo.
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Dos remetimentos ao piloto: o do segundo episddio (1x02) auxilia a completude
epistemoldgica ao explicar como Walter e Jesse sairam do deserto, onde sofreram um
acidente automobilistico no episédio anterartro (3x05) manipula os afetos do apreciador,
contando como foi adquirido o trailer que as personagens utilizam para fabricar
metanfetamina nas trés primeiras temporadas, o que reforca a ligagdo emocional do publico
com o veiculo um episédio antes de s#e destruido; e os dois Ultimos (5x14, 5x16) marcam
o longo caminho percorrido pelo protagonista, conectando o homem de familia que ele era no
inicio da série ao grande traficante que se tornou no findfdelais uma vez, ainda que dois
destesflashback (1x02, 3x05) preencham lacunas e tragam informagdes novas sobre o
passado, nenhum deles exige o conhecimento de informagdes que o tecido narrativo
abandonou, nem inaugura novas linhas temporais, ndo particionando assim o fluxo narrativo
da série, aindawp quebrem sua cronologia.

Assim, sobram as sequéncias dificeis de posicionar na linha temporal da série e os
flashbacksque nos remetem a temporalidade de episédios posteriores ao piloto, mas ainda
assim anteriores ao que estamos assistindo. Duas dasgadacias que remetem a episodios
anteriores ao que vemos apenas recordamseason premiéreo ponto exato como foi
encerrada a ultima temporada (2x01, 5x01), e uma terceira recorda o ponto exato como foi
encerrado o episodio anterior (5x13). Estpsnas provém contexto para a continuidade da
fabula nos lembram onde a histéria parou, antes de finalmente cofdingaalmente, uma
guarta ocorréncia deste tipo de analepse (5x11) apenas repete uma cena do episédio anterior &
partir do ponto de vistae Jesse, tanto nos recordando a situacdo em que deixamos esta
personagem quanto revelando seu estado psicolégico a partir de uma ocularizacdo e
auricularizacao da cena. De tal forma, apenas os outros trés ditesbdtacksjue remetem a
temporalidade depisédios anteriores demandam que o espectador engaje com mais forca a
memoria e recorde com efeito eventos e personagens ha muito deixados de lado pelas tramas.

No sétimo episodio da segunda temporada, em uma das cenas mais visualmente
perturbadoras deése, vemos a cabeca decapitada de um informante do DEA conhecido por
Tortuga posicionada sobre o casco de uma tartaruga, casco este cheio de explosivos, o que
acaba ferindo e matando varios policiais. Mais tarde (3x03), somos forcados a lembrar de
Tortugg quandoi para caracterizar os gémeos Salamanca como brutersflashbacknos
informa que foram eles que decapitaram a personagem. Algo parecido ocorre (4x08) quando

vemos Fring explicar a Hector Salamanca, uma temporada depois, qual foi o seu papel na

48 Um desses dois (5x14) ainda serve para marcar continuidade espacial: o lugar do enfrentamento final entre
Walter e Hank € o mesmo em que ele fabricou metanfetamina no piloto.
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morte dos sobrinhos de Hector no meio da temporada anterior. Neste momento, a intengéo é
deixar clara ao apreciador a intensidade do 6dio de Fring pelo cartel, cuja origem € explicada
em outroflashbackno mesmo episodio, dessa vez para antes do pilatdinf?ano midseason

finale da quinta temporada (5x08), somos remetidos a cena da quarta temporada (4x04) em
que Hank indaga a Walter quem seria 0 W.W. da dedicatéria de Gale, na sequéncia que Hank
descobre que o cunhado é um traficante, ja analisadacapételo.

De todos odlashbackse flashforwardsda série, apenas esses trés demandam que o
apreciador resgate informacdes que a trama ja deixou de lado: Tortuga € uma personagem que
s aparece em um episédio, sendo igreopm uma temporada inteira antés figurar em
uma analepse; 0s gémeos ja estdo mortos ha muito quando vemos Fring falar deles com
Hector; e tanto Gale quanto a breve cena em que Walter e Hank conversam sobre ele ja ndo
sdo importantes para arcos recentes ha uma temporada qudtaddltbckde Hank. Assim,
esses sao 0s Unicos momentos de prolepse ou analepse que tém possibilidade de levar algun:
espectadores que nao lembram mais tdo bem de tais eventos a uma quebra imersiva.

N&o podemos esquecer, entretanto, que a série ndo traballa apenanalepses e
prolepses claras, tendo ainda sequéncias de posicionamento temporal dificil ou impossivel.
Nelas, as situacfes que demandam maior ativacdo da memdria sdo mais frequentes, posto que
apenas duas destas circunstancias ndo operam com ipdesngue ou ja foram esquecidas
pelas tramas ou sO virdo a ser Uteis muito mais tarde: a primeira (3x09) nos mostra uma
propaganda daos Pollos Hermangscaracterizando a cadeia de restaurantes; e a segunda
(4x01) nos mostra um momento (que pode ter ge daqualquer ponto entre a primeira e o
inicio da terceira temporada) em que Gale, antes de conhecer Walter, comenta com Fring
sobre a qualidade da metanfetamina do protagonista, enquanto monta seu laboratério, criando
empatia pela personagem morta naségio anterior (3x13) e apresentando o irbnico fato de
gue foi ela que em ultima instancia convenceu Fring a contratar Walter para trabalhar consigo.

As outras trés ocorréncias deste tipo, contudo, operam as maiores demandas de
gerenciamento de memoria dérie, ainda que mais uma vez ndo particionem seu fluxo
temporal em multiplas linhas. Uma delas mostra Jesse e Janesamu§e or gi a O06 Ke
Santa F€3x11). Isso ndo so é feito uma temporada (dez episédios exatos) apds Jane morrer,
como demanda que espectador lembre que ela o havia chamado para ir ao museu (2x09),
convite que ele recusou para fabricar metanfetamina no deserto com Walter. Em outra
ocasido, ele também a havia chamado para ir a0 museu (2x11), e apesar dela dizer que aceita
0 convite, &s comecam a se drogar, dando a entender que desistiram do programa para

satisfazer a dependéncia quimica. Além disso, este segundo convite é feito num ponto da
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narrativa no qual os dois estdo afundados no vicio, mas na cena deles no museu ambos
parecem gudaveis. A cena que vemos € mera imaginacdo de Jesse ou eles foram ao museu
em algum ponto? Isso de fato ndo € explicado pela narrativa, e o mistério s6 € amplificado por
conta de, no fim da sequéncia que os acompanha no museu, Jane fumar um cigarco no ca
de Jesse, e ele encontrar uma bituca suja de batom em seu carro no episodio (3x10) que
antecede aquele que se inicia com uma sequéncia do casal passeando no museu (3x11). Jane
0S convites para 0 museu, o fato de a série indicar que tal passeio eurmacietizou
mesmo quando deixa pistas de que a sequéncia pode sim ter sido mais que mera imaginacao:
tudo isso s6 pode ser apreendido a partir do gerenciamento de varias informacdes deixadas de
lado j& ha uma temporada.

Outras duas instancias atemporaisimpossiveis de posicionar na cronologia da série
nao chegam a exigir um engajamento mais ativo da memoaria do apreciador, mas funcionam
melhor para os apreciadores que operam tal engajamento. Uma delas ssedésniinale
(5x16), quando vemos Jessbriaando uma caixa de madeira e, a seguir, 0 vemos fabricando
droga no laboratério onde é escravizado pelos neonazistas. A sequéncia amplifica para o
espectador o pesar pela condi¢cdo da personagem, e pode ser entendida como mera fantasia d
Jesse, numa tetiva de escapar da situacdo em que se encontra. Ela também pode, todavia,
ser entendida como uma lembranca da personagem, dado que os apreciadoresserdérem
uma reunido do Narcéticos Anénimos mostrada duas temporadas antes (3x09),Jessgue
afirma que gostaria de ser carpinteiro e reconta a histéria de quando fabricou uma caixa em
uma disciplina da escola.

A Ultima sequéncia atemporal, enfim, mostra um videoclipeadeonorrid4® sobre os
crimes de Walter, numa sequéncia de estética amadora gue paais unfan videodo que
canbnica. Embora para muitos apreciadores ela possa ser entendida como uma brincadeira
estilistica da sérieque mesmo sendo sofisticada, ndo deixa de ser somente uma brincadeira)
a letra comenta que o cartel esta de olho attal/ e atesta que o protagonista ja esta morto e
ainda ndo sabe. Uma temporada depois, acompanhamos o fio narrativo que lida com a
vinganca dos gémeos Salamanca pela morte de Tuco, e descobrimos que o cartel, de fato,
quer Walter morto. Ainda que tal I&manca ndo seja crucial para apreciar a sequéncia ou a
temporada seguinte, para o espectador que ainda lembra da letra na terceira temporada, o
videoclipe deixa de ser um mero exercicio formal e passa a ser encarado como uma espécie de

parddia do teatro cal grego, revelando desenvolvimentos futurofabala

49 Género musical de origem mexicana cujas letras costumam narrar, de maneiégicdgms crimes de
grandes traficantes.
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Assim, ao fim da apreciacdo de todas as instancias de deslocamento temporal em
Breaking Badpodemos afirmar que a despeito das anacronias da série (a maioria das quais na
abertura dos episédios), m&a particdo do fluxo narrativo em mudltiplas linhas do tempo, e
apenas quatro quebras de linearidade solicitam que o apreciador resgate informacdes ha muito
deixadas de lado pelas trartfag mais outras duas funcionam melhor para apreciadores que
retém iformacGes deste tipb Isso ndo quer dizer que o tecido narrativo ndo resgate em
outras ocasides personagens e eventos ha muito deixados de lado, e os dois ultimos episodios
trazem de volta Elliot e Gretchen Schwartz, cuja ultima aparicdo havia sido uradaeg
temporada. Mas no que concerne as quebras de linearidade, essas demandas de gerenciament
de informacao tendem de fato a ser mantidas no minimo, e a imersividade continua do seriado
€ assegurada durante quase todas as anacronias.

Se juntarmos a esteatb a concentracdo das tramas, a busca de completude
epistemoldgica e o investimento em recapitulac6es diegéticas de porcdes consideraveis da
histéria, cremos ter satisfatoriamente demonstrado o modo classico (continuo e pouco
fragmentado) com®@reaking Ba convoca a imersdo espectatorial, bem cantonstrucao
pela série de um tecido narrativo que garante a verossimilhanca interna da obra, ocultando a
ficcionalidade do mundo narradparcialmente devida consolidacdo de cadeiras semanticas
em torno de eventos ocomponentes dramaticos que amnfiguram como verdadeiros
quadros de referéncia para a sameedida em que sdo constantemente resgatados.

Todavia, sea ficcionalidadeda sérieprecisa ser ocultada, € inegavel que ela também
se faz visivel a partir da sbrvacao de certos elementos que individuam o mundo projetado
pelo seriado (mesmo que a partir da reorganizacao de materiais importados da nossa propria

realidade) e é a estes elementos de individuagcédo que dedicamos nossos préximos capitulos.

0 Trésflashbackgara episddios anteriores ao assistido, mas posteriores ao piloto (o do assassinato de Tortuga,
o da conversa entre Fring e Hector sobre os gémeos, e aquele em que Hank conversa com Waltlef)sobre Ga
e uma sequéncia dificil ou impossivel de posicionar temporalmente (a da visita ao museu).

51 A sequéncia em que Jesse fabrica a caixa e o videoclipe de narcocorrido, ambas dificeis ou impossiveis de
posicionar temporalmente.
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3. AMBIENT ACAO E CRONOTOPOS EM BREAKING BAD

A seguir, prosseguimos nosso esfor¢o analitico a partir do exame de como a série
constréi sua ambientacdo, um dos elementos que apostamos ser cruciais para compreender
como o mundo narrativo deste seriado se individuaodsa) revelando sua ficcionalidade e
sua dimensao de constructo poético. Para tanto, particionamos a construcdo da cidade de
Albugquergue e seu entorno em trés cronotopos: 0 espaco urbano e os locais publicos que o
compdem, o deserto ao seu redas resléncias dagersonagensbservandeadaum destes
cronotoposindividualmente e também o modo coralesinteragem entre si. Estes sdo os
espacos privilegiados de desenvolvimento do tecido narrativo da série, mas € preciso pontuar
qgue cerca de 22 sequéngcidsstribuidas por 19 episédios, se passaancadamente forda
contrapartdiccional deAlbuquerque(Tabela9)®2. Notase, porém, que poucas destas ocasides
envolvem uma das personagens centraigjpadistintos de situacagara cada uma delas.

Hank, por exemplo, sé deixa a cidade em dois momdat@y, 5x04), os doipor
contade trabalho, enviado ao Texas pelo DEA. Ja no que concerne a Fring, as também duas
saidas sdo para o México, e relacionadas a suaetesacom o cartel. Uma delas (4x08) nos
explica enflashbacka origem de tal desavenca, e a outra nos mostra a execu¢ao do seu plano
para matar Don Eladio e se vingar (4d.1). Jesse, por sua vez, € visto fora da cidade em
cinco situacdes (3x11, 4x#Mx11, 5x04, 5x05, 5x05). S6 a primeidastas cincd a Unica
gue ndo h& como ter certeza se de éatrreu ou foi imaginada pela personage® uma
ocasido feliz e voluntaria pajegsse quando o0 vemos no Museu Ge
e as outras todanvolvem atividades relacionadas ao trafico. Skyler é outra personagem que
deixa a cidade duas vezes, a primeira no aniversario de Elliot (1x05), e a sggamdianao
aguenta mais sentie refém do marido em sua propria residéncia (4x06). Ela vai a um
monumento ndronteira entre quatro estados (Novo México, CaloraArizona e Utah) e
cogita abandonar tudo eembora, mas acaba retornando por conta dos filhos.

Ja Walter deixa Albuquerque eseisocasides. Em trés delas (1x05, 2x06, 5x16) ele
visita Gretchen em Santa feensituacdes cada vez piores. A primeira é logo apdés a familia do
protagonista descobrir o cancer, quando Walter vai ao aniversario de Elliot na residéncia do
casal. Skyler conversa com o aniversariante sobre a situacdo do maridarmegufho o
protagonista se recusa a receber ajuda. Ele, contudo, inventa para Skyler que Elliot esta
pagando pelo seu tratamento, mentira conveniente para esconder sua fonte de renda. Gretcher

eventualmente descobre o embuste de Walter, e ele vai aFegoedila que ndo conte nada

520 valor esta aproximadmpjue néo é possivel ter certeza de onde se passam algumas cenas (ver Tabela).
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a Skyler, mas se recusa a lhe dar detalhes sobre as razdes para mentir. Numa ultima ocasiao
Walter vai ainda a nova residéncia do casal ap0s seus crimes serem expostos. Sem conseguit
pensar em outra forma de fazer a fandbaitar o dinheiro do tréafico, o protagonista o entrega

a Elliot e Gretchene os instrui ado&loo ao filho. Para conseguir sua colaboracao, ele
inventa que pagou a assassinos para que matassem o casal caso nao o fizessem.

Os outros trés deslocamentos \&alter sédo por conta do trafico: um deles para
conversar com Lydia, outro para roubar um trem (ambos no mesmo episddio, 5x05) e o
altimo quando foge para New Hampshire apds seus crimes virem A$3ima, reparse que
sd0 muito poucasas (quase sempranfelizes) situagcdes em que cada amas personagens
centrais é deslocadde Albuquerquede forma que € possivel afirmar que a série mantém
umaintensaconcentracdo espacial na cidadprofundadaindapela constancia nos modos

de narraseus trés cronopms centrais, aos quais nos dedicamos a seguir.

Tabela 9: locaismostrados ndiegesealém de Albuquerque

Local Aparicdes Ocasifes que 0 marcam

Santa Fe, Nov( 1x05, 2x06, | Em Santa Fe, vemos sobretudo iatéres do protagonis
México 3x11 e 5x16. | com Elliot e/ou Gretchen, que moram ali. Também
passa em Santa Fe a cena de Jesse e Jane no musel

McKinley Ct., | 5x05. Em uma regido remota de deserto no McKinley Cou
Novo México. Walter, Jesse e Todd roubam metilamina derem.t

Four Corners | 4x06. Indecisa se deve ou nao fugir do marido, Skyler vai pd
Monument monumento na fronteira entre Novo México, Colora

Arizona e Utah. Ali, ela joga uma moeda, supostam
disposta a ir para o estado onde ela cair. A moeda aa
vezes no Colorado. Da primeira, ela decide jegée
novo. Da segunda vez, Skyler a puxa com o pé de
para o Novo México e decide voltar para casa.

El Paso, Texas | 2x07 e 3x03. | Quando promovido, Hank comeca a trabalhar em EI R
mas logo ocorr® incidente com Tortuga e seu retorn
Albuquerque. Em unflashbackposterior, sabemos qu
foram os gémeos Salamanca que decapitaram Tortug

Laredo, Texas | 3x01. Os gémeos entram nos EUA por Laredo, onde che
transportados por um coiote. Apés um jovelantifica
los como do cartel, eles matam todos no transporte ilg

Huston, Texas | 5x02, 5x04, | Cidade onde se localiza o escritorio regionaMaalrigal,

5x05. dona corporativa da Los Pollos Hermanos. E aqui
Lydia trabalha, e ela € interrogada pomki@m Huston
onde ela e Jesse notam um GPS num barril de metilg
gue iam roubar da empresa. Se assumimos que

mora na cidade, entdo é aqui que Mike a ameaca ef
casa (5x02), e que ela é sequestrada por ele depois (!
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Phoenix, 5x10. Em dado momento, Lydia e os neonazistasamDeclan
Arizona (?). (Louis Ferreira), traficante para quem Mike queria ve
sua parte da metilamina quando ele e Jesse deix
trafico (5x06). Walter se associa a Declan a partir

(5x07), mas ele sé volta a apeer quando sua operaca
desmantelada e ele assassinado por Lydia, possivel
em Phoenix, onde sabemos ser sua base de operacos

New Hampshirel 5x15. Estado para onde Walter se muda apos a morte de Hj

Juarez e outra 3x01, 3x07, | O centro de opera¢Bes do cartel do qual faz parte a fe
cidades, Méxicq 3x08, 4x08, | Salamanca € no México. Sabemos que Juarez € ur
4x10, 4x11 e | seus locais de atuacdo importantes, mas ha sequénci

5x01. se passam no México sem identificacdo exata de cida
Hannover, 5x02. Sede da Madrigal, s6 uma abertura de episodio se
Alemanha. la.Nela,vemos que ampres& umagrande multinaciona

e vislumbramos o tamanho da sua operacéo de tréficq

3.1. Albuquerque e a urbanidade massificada

Quanto a cidade, Albuquerque da série é construida mormente através de marcas de
urbanidade repetitivas e estandardizadas. Muitos sdo os elementos postos em quadro que
balizam tal modo de construir a urbe, dentre os quais exemplos comuns sao: sinais de transito
e letreirosinformativos (Figuras 8 a }1lanchonetes baratas (Figura® & 1), postos de
gasolna e estacionamentos (Figurasdl2s), ruas vazias (Figurassle 17) e suburbios de
classe médiaFigural?7). Notaseque varos destegspacomdosaomostrados de passagem,

masprovémespacos para a acdas personagensonforme indicam as legendas das figuras.

Figura 11: Jesse, Andreafilho; Taco Sal (3x11).
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Figura 12: Walter destréum carro no posto (1x04).

Supervising Producer

L
s Pelcr'Gould
// ~

7

Figura 16: rua vazia, cena da morte de Combo (2x1 Figura 17: uadesertorondeKrazySfoge (1x02.
Por sua vez, locais que poderiam sinalizar uma urbe menos estandardizada, quando

enquadrados, figuram plamente. E o caso da First Methodist Episcopal ChuFigur@a

18). A igreja, de 1904, tem grande importancia para a cidade real, mAseaking Bacela

aparece despercebida no cenario, em montagens de passagem de tempcesotEgeps

em transito. Igualmente, do bairro historico de Barklgase prédata a prépria cidade, tendo

surgido como vila em 1662 vemos apenas de relance um de seus varios miigusg19).

Figura 18: First Methodist Episcopal Church (1x06) Figura 19: mural grego ortodoxo, Barelas (2x11).
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Assim, no mundo do seriado, Albuquerque é uma cidade balizada por marcas
urbanisticas tipicagda segunda metade do século XX: éldominada por carroglacas
informativas lojas genéricas e cadeiasfdst food Ndo ambicionamos aqui sugerir que sua
contraparte no nosso mundo ndo apresenta semelhancas com ela nesteeestic@mo
qualquer cidade real, a Albuquerque que poderigigr € mais multifacetada que aquela da
série,e 0 modo comreaking Badescolhe constrda ndo € inocente ou aleatério, mas
constituinte daambientacao ficciona¢ do mundo projetado na tel@iampouco queremos
implicar queBreaking Bade a primeiraobra a construir a cidad®b essa otica. Em verdade,
este modo de enquadrar centros urbanos pode ser retracado pelo menos até o fotografo
documentalee FriedlanderKiguras ® a 23), que trabalha desde os anosde®n imagens
realistas em preto e brance paisagens sociais dos Estados Unidos. Motivos comuns na obra
de Friedlander incluem placas de transito, letreiros de lojas el@gagasMas nao é sé nos
temas que a série tem dividas com o fotografo. Estilisticamente também ha muitas
semelhancas, cama constancia de planos abertos, linhas vertidaisherizontais rigidas ao
longo da imagene distribuicdo de elementos importantes por todo o quadisiveis tanto

nas foto20 a 23 de Friedlandeabaixo quanto nasames8 a 11e 13 a 16acima

—————— T ]
Figura 20: Newark, New Jersey; 1962. Figura 21: Albuquerque, 1973.

Figura 22: Pl ate 22 fr om #f F & Figura23: Cray Chippewa Falls, 1986

53 Curiosamente, um dos prédida foto (0 menorgdiagonalao hidrante, separado dos trés maiores) é hoje a
Doghousefrequentada por Jesse na contraparte ficcional de Albuguapyasentada na sériégural0).























































































































































































